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EDITORIAL
ONDE AS CERTEZAS MORAM

Querlancando-seembuscadeafinidadescomapaisagem Ihe bastam: “eu faco coisas”, nos diz Berliner. E as coisas
vasta, quer olhando nos olhos daqueles que fazem da se confundem. Nas relagdes de adoracao e metamorfose,
vastidao uma casa, quertomando de assalto a imagem da nas dinamicas de arte e de natureza, no cultivo de tempos
casa alheia armado somente das jdias preciosas de um de espera e de aceleragdes, nas hesitacdes tateantes e
anfitrido generoso, os colaboradores deste nimero da  nos cortes precisos que constituem o frdgil abrigo, pausa
revista alice alinham temdticas que revelam as selvagens ~ de mundo, ao qual se pretendem as préximas pdginas,
singelezas de um habitar-artista-no-mundo. O filésofo Ana Tereza, Cadu, Irene, Natalia e Eduardo exercitam
nos diz que o habitar estd presente no ato mesmo de o dificil equilibrio entre o adestramento do verbo e a
construir, assumindo um estado de de-mora entre o excitacao da besta. A medida, bem sabemos, € dada pelo
céu e a terra, os deuses e os mortais (l), mas para  encanto, e ndo pelo chicote, e jd ndo importa se deixamos
além da esfera do pensamento e das palavras — ou no  a porta aberta, porque na casa nio tinha parede. Assim,
Instante mesmo em que estes, pensamentos e palavras,  as pdginas a seguir falam de voos inadidveis, para os quais
colidem com as coisas do mundo — nos perguntamos  a capacidade de se escapar de gaiolas e a habilidade para
qual moradia é essa que, na pureza de intencao do construi-las sdo uma mesma maestria. Ninguém entendia
gesto criador, acolhe a leveza e nutre a construgdao da  mais de cadeados do que Houdini.
obra como um continuum. Casa-colisdo, ndao tinha teto,

nao tinha nada. O artista estd exposto e as ideias jd nao Leonardo Ventapane
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CONVERSAS INTIMAS ENTRE
ARTE E NATUREZA

Ana Tereza Prado Lopes

6/ Ana Tereza Prado Lopes

Todo dia de manh3 e a tarde, maritacas voam em bando e

se acomodam na mangueira que esta junto a minha janela.

Pontualmente elas chegam. Nao sao muitas, mas o ndmero
reduzido ndao diminui o impacto de sua chegada. Aos
berros, anunciam seu pouso. No encontro com diferentes
personagens encontrados na natureza ficam impressoes
de algo vivido podendo ser desdobrado, produzindo
ressonancias que fazem emergir outros significados, outras
maneiras de ser e construir mundo.

As maritacas me fazem rir, tal a bagunca que fazem no status
quo da vizinhanga. Sapecas, com seus berros invadem as
casas da redondeza. Observo as brincadeiras vividas pelo
bando quando pousam na arvore. Observo seu voo de
partida. Quando possivel, observo seu voo de chegada. As
belas cores de suas asas cruzam o c€u que se abre em minha
janela quando saem em revoada. Me avisam o inicio e o fim
de mais um dia.A algazarra das maritacas que invade a minha
casa provocam que tipo de afetos que vibram em mim? Quais
ressonancias de criagao esses animais deflagram na minha
relacdo com a arte? Inquietudes que funcionam como um
pontapé inicial para essas palavras que buscam dialogar com
plasticidades a serem exploradas. Investigar situacées como
poténcia de fabulagao de mundo explorando a criagao de
tempos e espacos multiplos através de encontros e da troca
de afetos é aqui um percurso a ser tracejado. E lidar com
o imprevisivel, com o outro. Neste escrito, uma busca tenta

ser delineada, a de ser atravessada pelo mundo, atravessar o
mundo, ser-mundo, como um ourico do mar. Ser atravessada
por aqueles que encontro, atravessd-los, conhecendo
outras porosidades. Nadar nos fluxos do mundo, sentir sua
respiracao.

Minha curiosidade pelas maritacas me leva ao Clube
do Curid, lugar onde se organizam torneios de canto de
passaro desde 1969. Como este clube, existem varios outros
no Brasil e em outros lugares pelo mundo, como mostra
o personagem principal de um artigo do jornal New York
Times, Ray Harinarain, ou “Bush”, que aos domingos participa
de torneios num parque no Queens. “Simbolo de status”,
diz ele sobre ser vencedor nos torneios. O curid € aqui
chamado de “chestnut-bellied”, “towa towa", “bullfinches”,
“picolet”, dependendo do pais de origem do dono do
pdssaro. O torneio de passaros acontece no Clube do Curid
todos os sabados pela manha, além de outros dias na semana.
Dependendo do dia, um torneio para um determinado tipo
de pdssaro: coleiro e trinca ferro, quartas e sdabados; candrios
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8/ Ana Tereza Prado Lopes

aos domingos. Os pdssaros tem que estar anilhados e com
registro do Ibama em dia para que possam participar.
Tudo muito bem organizado. Pontualmente, os donos dos
pdssaros posicionam suas gaiolas formando um circulo.
Sou a Unica mulher presente. A roda € formada. O tempo
comeca a ser contado. As regras estabelecidas, todos as
conhecem. Todos, inclusive os pdssaros que cantam sem
interrupcao por duas horas. Claudio, meu guia no Clube
no bairro do Rio Comprido, Rio de Janeiro, interlocutor
de novos afetos, gentilmente me relata sua convivéncia
com seus passaros.

Praticado paraatrairafémea e fazer o acasalamento, o canto
aqui faz parte de outro tipo de disputa. 56 machos podem
participar. Duas horas sem parar. Os donos dos pdssaros
ficam proximos das gaiolas, observando, incentivando,
adorando os animais. Duas horas de canto continuo. A
atencao de todos estd voltada para a roda. Duas horas de
voo preso.A roda, com seu centro vazio, tem seu contorno
tracado pelas gaiolas habitadas. A partir do momento
que a gaiola é nela posicionada, 14 ela ficard até o final do
torneio, a0 menos que o pdssaro, ja cansado, seja poupado
e retirado. A avaliagdo dos cantos dos pdssaros, o grande
momento do torneio, o dpice de multiplos tempos vividos,
naquele e em outros lugares, fica para os quinze minutos
finais. Resisténcia € a medida. Na contagem, quinze minutos
de observacao atenta, cada gesto € percebido, cada canto
do pdssaro é registrado. E a criacio de uma temporalidade
experimentada e preenchida com o olhar atento e treinado

de quem cuida do outro.Pdssaro,homem, canto se transformam
em uma coisa so. Ansiedades, expectativas e ressonancias
formam um repertdrio de intensidades, duragdes, alturas e
timbres moldados no som. Uma cacofonia invade a roda. Sao
muitos os pdssaros defendendo seus territdrios, retornando
seus mimos, pleiteando um lugar ao sol. Tarefa drdua. Presos
na gaiola vivem seus destinos. Me lembro das maritacas que
diariamente pousam na mangueira junto a minha janela, vao e
vem quando querem. Brincam com a sua liberdade, bagungam
a ordem estabelecida dos lugares por onde passam.

O torneio produz afetos e encontros que sao constituidos por
elementos especificos. Estar presente ao torneio, experimentar
seus tempos, suas regras, nos aproximar da relacado homem-
animal, traz algo da ordem do intuitivo, do visceral, de certa
estranheza, mas também de cumplicidade. Num ir e vir; nessa
perda e reencontro com o outro, com nds mesmos, hd um
tipo de encantamento. Para aquele que se encontra distante
desta pratica, ddvidas surgem, mas, hd algo que toca numa €tica
do cuidado e que permeia a todos que convivem num mesmo
lugar, num mesmo momento. O pdssaro na gaiola € adorado.
Os elementos de construcao de gaiolas, os materiais, as cores,
as marchetarias, sao usados de acordo com os diversos tipos de
pdssaros. O cuidado me chama a atencdo. Solto no seu canto,
preso por causa dele. Uma devocao € aqui experimentada. O
pdssaro confinado, com as suas patas caminha.Voa através de
seu canto, ndao com as suas asas. Alturas limitadas de um corpo
que quer airar. Limites bem definidos de um habitat imposto.
A sobrevivéncia aqui estd vinculada a um pouso permanente,
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mas com a possibilidade de uma escapada. Mas, escapar
por onde! Um breve momento de desatencio de um
dono observador, cuidadoso!? Escapar pelo canto que ecoa
em outras gaiolas.

Relacionar-se com a natureza é, sobretudo, liberar forcas,
€ inventar maneiras de nos relacionarmos com o mundo
promovendo um exercicio de alteridade, explorando a
potencialidade de ser. Quando Joseph Beuys convive com
o coiote por vdrios dias dentro da galeria René Block, na
performance intitulada | like America and America likes me
(1974), o artista jJa nao observa a natureza com uma certa
distancia. Ele convive com ela intimamente, ele se torna
ela. Exercitando um ser-xama, ou mesmo, um ser-coiote,
Beuys leva para o circuito da arte uma outra convivéncia,
uma outra forma de se relacionar com a natureza ,com
o mundo e com a prdpria arte. Num outro trabalho de
performance, esta a do artista Thiago Carneiro da Cunha,
High curiosity rate (portrait of Peter Elliot), 2000, um ator
contratado,um imitador profissional de gorilas, com vasta
experiéncia em atuar em filmes, se torna ele mesmo o
animal. Entre parénteses, estd escrito “retrato” do ator,
adicionando um estranhamento de algo que nos € familiar,
proximo de nds mesmos, mas que ao mesmo tempo
nos tira desse lugar, criando outras relacdes com o que
constitui essa situagao.Ao se relacionar com personagens
e dinamicas da natureza e suas formas de estar no mundo,
a arte se reinventa. Pensar como essa relacdo se da é
pensar a criacao de nds mesmos, como os ajudantes de
Agamben, os intercessores de Deleuze e Guattari e o gato
de Derrida que o ajuda a fazer um exercicio em busca de si
mesmo. Diferentes articulacdes do tempo/espaco surgem
nesse convivio, nessa troca de papéis e de lugares, fazendo
surgir novos procedimentos e estratégias de criagao,
promovendo novos questionamentos, novas indagacoes
na/sobre a arte, como o gato de Derrida, “O que me dd a
ver...O animal nos olha, e estamos nus diante dele. E pensar
comeca talvez ail’, escreve este autor (DERRIDA,2002,p.
5). Ao aprender com a natureza através da observacao e
apropriacao de seus estados, matérias, formas de atuar e ser

no mundo, criamos e nos apropriamos de situacdes, métodos
e procedimentos que podem ser deslocados para as prdticas
artisticas,tocando emalgo desconhecido,nos fazendo aproximar
de uma delicadeza inesperada, de uma poténcia resguardada,
agora liberadas. Caminhos abertos ao indefinido, territdrios
inventados que escapam do automatismo do dia a dia e que
buscam gestos poéticos deflagradores de novas realidades.
Sorver um momento, tirar um personagem de seu contexto
especifico, arrancando a nds mesmos do encontro com aquilo
que é previsivel. Aventurar-se no campo do desconhecido,
de um indefinido, de uma incompletude, que sao proprios
da arte. Nesse contanto intimo com o mundo natural e sua
complexidade, a arte desloca-se de um lugar daquilo do que lhe
€ conhecido nos fazendo aproximar de um momento e dessa
maneira lidamos com forcas presentes no mundo, ndo sé muitas
vezes Invisivels e pouco percebidas, mas também raramente
vivenciadas por nds. Surge nesse encontro um pensamento
organico, movente, como as proprias forcas da natureza.
Experimentamos ndao sé a matéria, mas também seus
movimentos, fluxos e fluidos na sua exterioridade, na sua
porosidade. A arte, aqui, torna-se um lugar de encontro e de
trocas. O encontro com o fora vira método de criacdo, um
entre criador, algo que nos coloca préximos de uma pelicula
que nos toca e também naquele personagem da natureza e
que é constituinte de afetos, particularidades e sensacdes. A
natureza aqui atua com uma bussola, porhoras,desmagnetizada,
mas indicando um campo de possibilidades num terreno a
ser explorado, apropriado e modificado, desenhando trajetos
errantes, caminhos abertos ao indefinido. Manoel de Barros,
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num exercicio fabular, tenta dar uma forma ao vento. Segue
um trecho do poema:

O Vento

Queria transformar o vento.

Dar ao vento uma forma concreta e apta a foto.

Eu precisava pelo menos de enxergar uma parte fisica
do vento: uma costela,o olho...

Mas a forma do vento me fugia que nem as formas
de uma voz.

As florestas de Apichatpong, a drvore de Rilke, os raios de
Walter de Maria, os caes de Francis Alys, a pedra de Jodo
Cabral de Mello Neto. Voltar-se a um especifico da arte,
aquele de buscar delicadezas, tocar levemente no outro
abrindo espacos afetivos. Em O Grande Bhuda (1985),
Nelson Felix deixa a natureza agir, ela € participante, co-
autora do trabalho,sem ela o trabalho n3o existiria. Gestos
poetizadores que levantam questdes sobre a definicao da
arte e do trabalho artistico e do prdprio papel do artista.
Um convivio de diferentes estimulos e instintos é bem-
vindo e a natureza € generosa neste sentido. Expressoes
de uma presenca, uma particularidade sorvida num
determinado momento. Trabalhar a natureza e através
dela. Uma natureza-pensamento, criadora de sensacao, que
torce as dimensdes de tempo e espaco, participante, por
vezes, protagonista de um pensamento movente presente
em poeéticas artisticas na atualidade. Um raio, uma nuvem,
se tornam personagens de fabulacdes artisticas, como a
neblina de Brigida Baltar que num gesto delicado em A
coleta da neblina (2002), nos faz olhar de uma maneira nova
essa nuvem que nos abraga, revelando uma porosidade
com o mundo. Permitir o ser do mundo em nds mesmos.
Trocar intimidades, acolher pequenos gestos inaugurais,
levando aquele que se relaciona com o trabalho de arte a
atravessar as suas bordas.

Qual seria um caminho para nos aproximarmos do terreno
da sensacao! “Encontrar nas palavras, sons, cores, a sensacao...
"(DELEUZE e GUATTARI, 1997, p.228) “...seres de sensagao
que conservam em si a hora de um dia, o grau do calor de
um momento..” (DELEUZE e GUATTARI, 1997, p.219).
Emanuele Coccia fala que as sensa¢des nos dao corpo, como
o Corpo Sem Orgios de Deleuze e Guattari, o Intracorpo de
OrtegaY Gasset, um corpo continuamente sendo definido, um
corpo constituido de imaginacdes, percepcdes e sensacoes.
Num exercicio de indefinicio criadora, experimentamos um
corpo que flui, um fluxo intracorpdreo (stream of bodiness de
Ortega Y Gasset, COCCIA,2010,p. 66) que atravessa matérias,
personagens e territdrios. Corpo que inventa, cria a si mesmo,
€ ele mesmo, territério fabular. Um corpo que € dentro e fora,
que se expande e se torna outras matérias,outros fluidos,outros
espacos e tempos. Quais sensacdes sao produzidas quando
nos encontramos com personagens e dinamicas da natureza?

A porosidade, o invdlucro € um desenho do didlogo entre
o dentro e o fora, expressando a ideia de um corpo que se
relaciona com o mundo, o molda e € moldado porele. Que fora?
Que dentro? De uma inseparabilidade, de uma coexisténcia do
dentro e do fora, de algo como a Linha Organica,ou ainda, os
Objetos Relacionais de Lygia Clark e a sua Estruturacao do Self
; Incorporamos o objeto, ja ndo hd separacao, o corpo daquele
que experimenta tal encontro com os objetos € dgua, € som
de concha, é universo contagiante, de fluxos, forcas, matéria,
textura,nao sé do meu corpo, mas do corpo do objeto que
estd a minha volta, do qual me vejo a partir dele, do qual me
torno ele, como o gato de Derrida. Processos, dinamicas de
um transformar constante, de um devir incessante, libertar-
nos de nds mesmos. Aventurar-se em direcdo ao outro. De
uma disponibilidade, um espaco aberto, a ser preenchido.
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A observacao da natureza faz parte desse exercicio de
libertar aquilo que estd contido, de ndo sé apropriar; mas,
incorpora-lo,como os objetos de Clark. Criar e se apropriar
de situagdes das quais possamos aprender e sair de nds
mesmos, participando de um pensamento cosmogdnico.
Otdvio Paz aponta que os atos erdticos seriam, entdo,
a realizacdo do homem como natureza, bicho, instinto.
O exercicio de alteridade, a vontade de sair de nds
mesmos, de ir de encontro ao outro experimentando
multiplicidades seria a definicao de erotismo para Paz:"Sede
de ser outro”, e a partir dai, inventar, extrapolar limites.
“O erotismo pertence ao dominio do imagindrio, como
a festa, a representacao, o rito.” Fabular detalhes, profanar,
COMO as vassouras que varrem as sujeiras das nossas
casas e sao usadas nas brincadeiras de crianca, fazendo-
as voar. Paz escreve que a raiz geradora do erotismo €
a dissolugao universal, o indizivel, mas nao o impensavel.
Pensar o erotismo, como revelado nas linhas do poeta,
€ pensar o ato criador. “Nada € necessdrio na natureza,
salvo o movimento”. Nao seria assim também na arte!
Junto ao animal, talvez estivéssemos mais proximos de
um pensamento-movimento e assim possamos entender
melhor a nocdo de territério. “Instalar-se num territdrio
equivale,em ultima instancia, a consagréd-lo..."Situar-se” num
lugar, organiza-lo, habita-lo — sao acdes que pressupdoem
uma escolha existencial: a escolha do Universo que se esta
pronto ao assumir ao “‘crid-lo"", escreve Eliade.

A duradoura relacdo entre natureza e arte participa na
criacao de temporalidades e espacialidades, desenhando
conversas intimas, produzindo pensamento e nos ajudando
a experimentar possiveis caminhos no mundo. Como o
malabarista, tentar lidar com diferentes forcas, colocd-las
em movimento, buscando encontrar um lugar no mundo
e no tempo e se aproximar de um momento. Assim como
a dgua de Bachelard que sente, percebe, muda de estado,
torna-se vapor, se movimenta pelos rios e mares, num ir
e vir de marés, abracar o mundo. Como ondas, buscar
o ritmo. De um espa¢o construido acordando com as
particularidades de uma situagdao, de um fora que seja
dentro, de um dentro que seja fora, dissolver-se no todo.

Em busca de um corpo, o personagem de Beckett pergunta:
“Para onde eu iria, se pudesse ir, 0 que seria, se pudesse ser, 0
que diria, se tivesse uma voz, quem € que fala assim, dizendo
que sou eu?”

Os pdssaros vivos de Laura Lima, os pdssaros talhados de
Efraim Almeida, os cavalos de Jannis Kounellis, a raposa de
Francis Alys, o coiote de Joseph Beuys. As maritacas, meus
Golens, me ajudam a resgatar algo em mim esquecido,
ainda silencioso, mas querendo soar. Levar para o circuito
da arte outras convivéncias, outras formas de se relacionar
com a natureza e com o mundo, faz parte da tentativa de
alargar seus limites, cultivando a sua porosidade. Encontros
produzem afetos, sensacdes, fabulagdes. Como uma
frottage, tocar de leve qualquer coisa no seu movimento,
repetidamente, exercitando alteridades e devires, pensando a
arte como producdo de possiveis, como tecitura poética no/
do cotidiano. Experimentar outros tempos, outros espacos
e assim, quem sabe, pelos menos por um instante, mesmo
que somente em nossos sonhos e fabulagdes, fazer como as
aves-nao-engaioladas, diminuir a nossa densidade, para que
nos tornemos tao leves e, possamos, talvez, alcar voos cada
vez mais altos e longinquos.

AnaTerezaPrado Lopes é formadaemArtesPlasticas pela Fcole
Supérieure D' Art Visuel, Genebra. Cursou a Especializacao
em Histéria Arte e Arquitetura no Brasil, PUC — R|, mestrado
junto ao Programa de Pds-graduacao em Artes Visuais/EBA/
UFRJ, onde é doutoranda. Atualmente € professora substituta
no curso de Escultura/Artes Visuais na EBA/UFR]. Trabalha
como artista-pesquisadora, tendo participado de exposi¢oes
coletivas, dado assisténcia a projetos artisticos e também
realizado projetos como artista-curadora. Possui artigos
publicados em revistas especializadas em arte,
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ROTA DA SEDA
Cadu

Rota da seda

Os homens tanto conquistaram;

Vejam! Até asas tomaram —
Artes, ciéncias,

Mil exigéncias.

E apenas do sopro do vento
O corpo tem conhecimento.
H.D. Thoreau — Walden,

A vida nos bosques
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Sento-me virado para a montanha. Nos conhecemos ha
muito tempo. Nos frequentamos como dois territdrios
irmanados. Ao observar e ser observado, posso senti-
la plasmando o magma de minha topografia intima. Faz
Isso sempre que deseja por mim caminhar, quando deseja
contemplar por onde percorri. Fui empurrado em direcao
ao mundo por sua vontade. Mesmo sabendo que nao
progredirel muito, deseja me ouvir. Pode esperar uma
eternidade para saber do resto, jd que sempre repousara
ditosamente no mesmo lugar a espera de outros homens
febris. Quando era eu que trilhava seu corpo, resolvi
montar repouso. Pedi permissao e inaugurei em suas
costas um pequeno caluje, para que pudesse |lhe contar
sobre suas amigas do outro lado do vale. Consentiu,
porém impds condi¢des: no tempo certo a fisicalidade
do abrigo deveria ser superada e seu estado incorporado.
Deveria torna-me cabana, e a mesma deveria caminhar.
Deveria residir em outras montanhas, outros picos e
vales, outras superficies desta terra. E também deveria
eu volta e contar o que presenciei. E isso que venho
fazer, retornando no mesmo dia em que fui aceito ha
anos atrds. Apds nossa separac¢ao, parar nao mais foi uma
opgao, e como um humilde Marco Polo retorno para
narrar a Kublai Khan aquilo que vi.

A primeira marcha seguiu o chamamento de uma estrela.

Encaminhei-me até as franjas do deserto e ali partilhei as
reminiscéncias de minha morada/templo com o povo que
detém o astro peregrino em seu estandarte. Saldes foram
visitados nas marés elegidas, e ajoelhei-me virado para a
cidade divina na mais antiga das mesquitas. Alimentei-me de

tamaras, damascos e recebi a bencao de que necessitava:

“Allah badique ia sidi!" (Deus vos conduza, & chefel). Deste
0dsis regressel com um terco de ossos de camelo. Simbolizou
aquilo que Zaratustra chamou de a primeira metamorfose
do espirito. Quando, para dura travessia, o viajante julga
importante transformar sua alma em besta de carga e
acumular provagdes que curvem os joelhos na esperanca
de acoitar o ego.

A segunda parada foi na colénia holandesa no Novo Mundo.

llha que nunca dorme. L3 habitei uma antiga igreja ao lado de
outros profanadores, onde promessas de encontros foram
estabelecidas para o futuro.Nao hd muito o que se fazer além
de gozar os desejos e se divertir. Rdpido entende-se que a
llusdo do consumo apenas causa delirios e insdnia. Enquanto
pensamos que a cidade para nods trabalha, na verdade lhe
somos escravos, doando nossa chama para manté-la sempre
acesa. Mas essa clivagem importante também se faz para o
camelo. Pois deseja escalar os picos mais altos para dar voz a
loucura e rebaixar a lucidez.

Engordado e entorpecido, seguiu o espirito para o verdadeiro
deserto. Um convite o levou para aquela que dizem ser a
mancha mais ausente de vida do globo. Ali mais uma cabana
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aguardava perdida entre as bordas dos oceanos de dgua e
areia. Por sessenta noites apenas caes selvagens, pelicanos
e ledes marinhos foram companhia. Ao arrastar pelas
nadadeiras traseiras um deles e oferta-lo a meus novos
iIrmaos, o camelo deu lugar ao predador de mesmo nome
que seu companheiro aqudtico. Atravessava eu a segunda
metamorfose do espirito. Para viver em ambiente tao
hostil ao lado de criaturas que estao aqui antes mesmo
do primeiro déspota, foi necessdrio crescer os caninos e
lidar com os ciclos de vida e morte sem temor. Predar foi
o que imperou. Foi do ledao que necessitei para libertar
me de valores antigos a muito arraigados e inaugurar solo
para o devir. Rapinando aquilo que imaginava importante
€ que se abriu vaga para permanecer neste territdrio,
aprender novos truques com os espreitadores. Exercitei
a crucialidade. A consequéncia, a espera. SO assim pude
estar leve o suficiente, dgil e atento para que o restante do
itinerdrio fosse construido magneticamente pela carne com
o caminho.

Desenvolveu-se vocabuldrio silencioso, com significado
preciso para muitas das coisas que nao tem nome e que
sao impronuncidaveis em qualquer linguagem dos homens.
Ampliou-se o que foi adquirido com os companheiros de
jornada anterior; com o roedor que surrupiou alimento,
com o colibri promiscuo a enamorar-se de diversas flores
e com o vaga-lume cavalgado no hifen. Mas é importante
entendermos, que assim como sabia o imperador dos
tdrtaros ser impossivel descrever a magnitude de seu
vasto império, sabemos nao ser vidvel voltar de mergulhos
profundos sem temer irmaos e irmas. Sem sofrer a tentacao
de apertar o gatilho apds entender que nos reerguemos
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de um tiro auto-impingido, sem apresentar os sintomas
da shotgun fever. Por isso quase desejei ndo regressar e
acreditava ter encontrado meu lugar ao lado do circulo
selvagem. Mas ser contemplado por olhos bravios me
obrigou a olhar para mim mesmo, a olhar para o outro
e acolher a espécie de que também sou integrante. Para
esse novo comeco deveria conviver com o elemento
humano que tanta hostilidade estendi.

Desci entdao ao extremo sul. Faceando o Atlantico
encontrei um litoral triangular. Os reflexos do luar tornam
suas dguas prata, e o portenho creu por bem batizar
tal terra pelo brilho do metal, impregnando a cidade
com a razao da colonizagao americana. lam Marti quam
Mercurio (Tanto para Marte quanto para Mercurio).
Num dos vértices, bardos rednem-se a cada dois anos
naquilo que consideram o fim do mundo e deixam seus
testemunhos em comunhdao com os elementos. Elegi a
luz solar e com a areia do deserto transformada em
vidro tracei um desenho soslaio do planeta.Seguindo
a ascensao do conquistador, na capital dos Mexicas
dancei com ancias e coreografei aquilo que devo repetir
antes da morte me levar. Entrelacamos nossos destinos
com bordados e iremos em breve celebrar o feminino
dando luz a obra em parceria. Nas reminiscéncias da
antiga tribo eslava — que ja pertenceu ao império austro-
hingaro, ao dominio negro daquele que conspurcou a
sudstica hindu e ao regime do proletariado — estabeleci
comunicagao com criangas através da linguagem musical
e compusemos melodias que lembram que ninguém
dobra por muito tempo esta gente.

Estas viagens por onde me conduziram? A inocéncia e ao
esquecimento. Caminhei um mundo para retornar aonde
tudo comecou. O ledo deu lugar a crianca. Agressividade
a docura. O entendimento de que o novo nasce de
passos tolos e que manter a condicao infante € o unico
meio de se jogar o jogo da criagao. Retorneli a um
estado mais primitivo, mais simples, inocente e nao por
Isso menos belo, quando ainda nao havia nomes para as
coisas. Paixao, odio, egoismo, altruismo, artista, cacador
e guerreiro sentados novamente na mesma mesa sem

hierarquias. Do garimpo para recomecar, a oportunidade de
erigirme combinado a materiais sutis e misteriosos. P6 de
estrelas, figos secos, mirra e veludo. Cacos de vidro, sémen,
ganancia e assassinato. O reto e a curva. Para alguns um
exercicio condicional de vida, a chance de um novo inicio;
para outros uma tortura a se evitar. Foram essas as trés
metamorfoses que meu espirito atravessou, as primeiras
entre muitas. Aquilo que vim até aqui narrar. Elas hoje
pontuam apenas mais uma estacao, mais um marco celeste
a cartografar minhas constelacdes intimas.

Cadu — Doutor em Artes Visuais pela UFR|, professor adjunto
do Instituto de Artes da UER], professor da PUC Rio e Escola
de Artes Visuais do Parque Lage. Artista representado pela
Galeria Vermelho (SP). ntegrante da equipe de professores
do projeto Dynamic Encouters desde 2000 até o presente.
Contemplado com a bolsa de residéncia artistica Iberé
Camargo em 2001 no London Print Studio e durante 2008
artista visitante na Universidade de Plymouth a convite do
Arts Council (Reino Unido). Em 2013 vencedor do Prémio
Pipa e contemplado com residéncia artistica na Residency
Unlimited (Nova York). Em 2014 artista participante dos
projetos de residéncia Plataforma Atacama (Chile), InSite -
Casa Gallina (Mexico 2014/2016) e da 4a Bienal do Fim do
Mundo (Argentina). Em 2015 vencedor do prémio Radio
Krakov pela exposicao “It's Gonna Rain” no BWA Sokol,
Nowy Sacz (Polbnia).
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O INSTANTE INCANDESCENTE -
A EMERGENCIA POETICA NA IMAGEM
CONTEMPORANEA.

lrene de Mendonca Peixoto

O que acende na arte, um instante incandescente ? Ou o
que ascende dele? Aqui, o sentido dessas duas palavras se
tornam muito proximos. Acender e ascender sao palavras
assonantes, quase homonimas. Elas invocam abstracdes,
convidam a pensar poeticamente. E uma vez que pensar
sobre a emergéncia do poético exige uma deriva do
proprio pensamento, vamos derivar nos sentidos dessas
duas palavras. Com elas, vamos nos aventurar no labirinto
de ambiguidades sensoriais e perceptivas da atividade
criadora. Arriscar uma passagem sobre o abismo entre
dois mundos. O que é dado concreto — dimensdes, cores,
linhas, formas — e o que nao €, aquilo sobre o qual nao
temos o que falar: a presenca inquietante do instante
poético. A criacao oscila nos limiares desse abismo. Ela
€ uma revelacao do que se oculta nas redondezas do aoz
ser. A experiéncia poética nos desperta de nosso sono

habitual e cotidiano. Nos faz sonhar com esses outros
desconhecidos que somos. A arte possui a liberdade de
apresentar o homem a sua prépria multiplicidade.
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Se a revelacao poética nos faz calar é porque ela precisa
do siléncio, da pagina em branco, da tela vazia para nos
arrebatar. Acender e ascender sdao formas de ir além e
aquém de nds mesmos, de atravessar oceanos de tempo
em direcdo a tantos outros que nos habitam. Sao meios
de reverter a nossa percepgao sucessiva em sensacao
de puro presente — o instante glorioso que contém
todos os instantes. O tempo ndao para, mas transborda
na intensidade do flagrante poético.

O acender é a centelha do pensamento que se
deslumbra, vivéncia ardente, estado de fascinacao dificil
de ser compartilhado. Ao artista, tal como Prometeu,
cabe o risco de sonhar o ato incandescente que vitaliza
a matéria, que a transforma, revelando as sensacdes
que na crueza do mundo real sequer nos afetam, mas
pela energia de pensamento que a criagao implica, se
tornam vivas e incomparaveis.

O acender seria justamente o que € apresentado como
a passagem de um estado a outro, a passagem da afeccao
ao afeto . A centelha de um instante que é relembrada
sobre uma superficie material e consegue se manter
viva nessa superficie. Esta vida que se mantém, aquilo
que se conserva, € o bloco de sensacdes, o composto
de perceptos e afectos, capaz de tornar a matéria
expressiva e transformar a coisa em obra de arte. A
centelha, esta vida que insiste em exceder ao vivido,
corresponde ao movimento de uma sensacao singular
que se acende exponencialmente para todos. Eis aqui o
movimento da emergéncia poética.

A partir de entdo, esta vida luminosa vai existir como
um ser de sensacao e frequentard tempos simultaneos:
o tempo de uma centelha (o tempo intensivo e infinito
das afinidades particulares) e o tempo universal (o
tempo extenso da duracao de seu meio fisico). Vale
dizer que a duracao descontinua da centelha € o que

permanece na arte. O tempo cronoldgico constitui apenas a
sua condicao de existéncia. E mesmo que o material acabe, o
ser de sensacdao da obra terd existido e se conservado em si
eternamente por ser capaz de conciliar o tempo infinito das
sensacoes e a finitude momentanea da existéncia material.
Assumindo a importancia desse momento tao breve (o tempo
de uma centelha) para a emergéncia poética, como arriscar
uma compreensao maior sobre esse instante incandescente
que tal como a fénix, memoravel pdssaro de fogo, renasce
poeticamente sem cessar?

Para tal, podemos reavivar as anadlises de Lyotard sobre a
obra de Barnett-Newman quando ele imagina diferentes
lugares de tempo para a pintura: o tempo de producao, de
consumacao, o tempo ao qual se refere a obra e o de sua
circulacao. O fildsofo vai apontar um quinto lugar de tempo
que, apesar da sua “ambicdo aparentemente pueril, vai nos
possibilitarisolartodos os demais:otempoem queapinturaé”.
Esse tempo no presente € o que diferencia o pensamento
de Newman de seus pares e vai tornd-lo interessante
para pensar o momento contemporaneo. A obsessao com
a questao do tempo costuma ser trivial entre os artistas,
mas nao a resposta que Newman da a esta questao. Ele vai
dizer que a pintura tem o seu préprio tempo. A intencao da
arte seria mostrar que sua duracao estaria na sua propria
ocorréncia, no justo momento em que ela acontece (o seu
aflorar poético). A composicao de suas obras acontece numa
relacdo face a face, por isso sua pintura exige ser olhada no
momento presente. Nao hd um sentido oculto. Ela apenas
existe aqui e agora.
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O que nos interessa nesta maneira de compreender
a obra de arte é acolher o fato de que tudo nela, toda
a sua complexidade, esta absolutamente presente. A
obra acontece no momento em que ela € capaz de nos
sequestrar abruptamente e fazer convergir os Nnossos
sentidos para o que faz sentido nela naquele instante. A
sensacao deste brevissimo deslocamento que nos faz
captar o instante de comunhao com a obra, esta sensacao
instantanea do instante que nos cala e nos provoca, tem
um nome na tradicdo estética moderna: o sublime. Gracas
a ele, sentimos a presenca de um instante que desestabiliza
o que € conhecido para anunciar que algo acontece, antes
mesmo de qualquer significado daquilo que acontece. E um
sentimento paradoxal: uma privacao de sentidos capaz de
acender, instantaneamente, a centelha da revelagao poética.
Acolher a questao do sublime como um acontecimento
relativo ao "aqui e agora” e, ndo mais referido a uma
impossibilidade anterior, de acordo com Lyotard, €
compreender a obra de arte como experiéncia real de
mundo, como algo que estd “acontecendo agora” . Esse
algo que acontece, ndao € um grande evento, € apenas uma
ocorréncia sem grandes precedentes. Porém, essa simples
ocorréncia sé € alcancada, em sua simplicidade, através de
um estado de suspensdo. As nossas certezas precisam estar
desarmadas. Caso contrdrio, estaremos refletindo sobre
o acontecimento a partir do que ja julgamos conhecer,
esperando pelo que é previsivel ao invés de deixar que
o desconhecido apareca como um ponto de interrogacao
frente a possibilidade de nada ocorrer, de palavras, cores,
formas ou sons nao aparecerem, de que esta sentenca sej
a ultima, que o dia nao amanheca.
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Este € o mistério com o qual o artista se depara frente a
superficie muda da matéria ou frente a laténcia das palavras.
Nao so diante da tela em branco, mas toda vez que algo tem
que ser esperado. Assim, forma-se uma questdo em cada
inquietude, em cada ‘o que fazeragora?!”. O que fazer agora
frente ao terror de que as coisas cessem de acontecer, ao
terror da morte. Ficamos imobilizados, perplexos, sem ar.
O artista convive com o caos. Ele desafia o caos da
superficie vazia, o caos do pensamento e da forma. E
no esforco de ir além do que é conhecido que ele se
envolve com o inexplorado, se comprometendo a ser um
descobridor de formas inauditas de ver, sentir e pensar —
evidéncias genuinas da atividade criadora. Eis que, assim,
de repente, surge uma imagem a nossa frente. Ela ndo
surge em outro lugar, 1a ou cd, mais cedo ou mais tarde.
Mas como aqui e agora, hd esta imagem em vez do nada,
e € isto que importa. A ameaca aterrorizante foi suspensa,
retida, contida. Esta suspensdao provoca um prazer que nao
€ apenas uma alegre satisfacao, mas um profundo alivio.
Gracgas a aparicao da imagem (ou da arte), retornamos
para a maravilhosa e agitada zona entre a vida e a morte.
Agitacao que é pura intensidade do viver: é mais que a vida.
O acender diz respeito a esta intensidade contraditéria
que € o sentimento do sublime. Tal como um ima, ponto
de conjuncdes misteriosas de muitas forgas contrarias,
o acender € uma experiéncia radicalmente pocética e
aberta a todos aqueles que arriscam respostas provisorias
aos seus abismos. J4 o ascender € aflorar, nos sentimos
sonhar. Amplificamos os sentidos. Abismo que se alarga
numa imensidao, superficie e profundidade reconciliadas.
O sonhador € um ser que emerge dentro de nds. Ao

seu modo, este ser que sonha também vai nos remeter
a uma auséncia, a uma privagao de sentidos, mas que nao
desencadeia o terror do vazio porque no devaneio criador
toda a urgéncia cessa. O ser do sonhador e o ser do mundo
se estendem um no outro. Os abismos, as dimensoes
aterrorizantes de ambos, se reconciliam e fazem o tempo
submergir na dimensao ampliada do instante poético.
Colecionador de numerosas simultaneidades, esse instante
complexo represa o fluxo continuo da vida, detém o tempo,
instaurando a harmonia entre os contrdrios. Bachelard dird
que o instante poético é a afirmacdao de uma ambivaléncia
inquieta, astuta, enérgica que desafia o tempo do mundo,
recusando a submissao do simultaneo ao sucessivo. E para
destacar a temporalidade poética da temporalidade do
mundo € preciso compreender que na ambivaléncia os
contrarios coexistem, um termo nao depende do outro. O
poeta joga com a ordem das antiteses. Por isso que esse
tempo suspenso e desmedido sé pode ser experimentado
em sua verticalidade. Quando nos libertamos da linha que
simplifica a vida numa corrida do nascimento a morte,
somos capazes de abracar interioridades desconhecidas, que
ascendem e descendem por éxtases e quedas. A iminéncia
poética anula a horizontalidade do vivido revelando os
devenires que se ocultam nos paradoxos, anunciando sem
cessar que os contrdrios residem um dentro do outro.
O prazer latente na dor que se alivia, o temor que uma
alegria acabe, a reversibilidade de sensacdes € a evidéncia
da verticalidade do tempo poético.
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Nao sonhamos mais o passado nem o futuro, de acordo
com Bachelard , sonhamos apenas este instante de
mundo, tao majestoso, que nada mais precisa ocorrer.
Ascendemos a grandeza de uma imagem em expansao.
No ascender poético, o sentimento do sublime vindo
do profundo alivio com a aparicao da imagem no
lugar do terrivel nada, se transforma no alivio vindo
da alegria e leveza de uma imaginacao esvoagante que
encontra seu gozo, sua vida no desejo de alteridade, na
ambiguidade dos sentidos, no convite a viagem sem fim.
Este movimento aéreo e libertador € prdprio da evasao
devaneante no onirismo. O devaneio da imensidao intima
que nos permite chegar ao minimo do ser imaginante e
alcancar o movimento do homem imdvel . Este homem
sabe que para ascender ao sublime serd preciso vivé-lo
em sua imensidao poética. Sé assim poderd testemunhar
o extra que ascende para além do ordinario.

O ascender é o pensamento errante, movimento
latente, estendido a qualquer direcdao. Na passagem da
percepcdo ao afeto, as suas imagens sonham em dar
nomes e habitacdo a seres docemente desconhecidos.
Elas se transformam, seduzem, fazem ver, se expandem
e se tornam o préprio mundo. Apesar de serem apenas
uma parte do todo, sao capaz de imediatamente nos
revelar o mundo por completo. O filésofo nos dird que
elas “contém o universo por um dos seus signos” E nao
é este o anseio da arte? Criar um finito que reencontre
o infinito. Cada artista possui o seu Aleph particular,
objeto secreto de Borges, escondido em indivulgados
recantos de onde se pode sentir e ouvir um farfalhar de
asas e vozes — o rumor do universo inteiro.

Osonhopoéticoquandoascende,elevaoserdaguele que sonha
em direcdo ao infinito. Este ser onirico escapa pela imensidao
ciente que ndao podera abragd-la. Ele terda de reconhecer sua
fraqueza e esperar suavemente que a imensidao o desperte
para imaginar, enfim, sem a urgéncia das imagens. As imagens
da imensiddo se referem a uma sensacao de presenca, um
estado mental onde o ser e o mundo se fundem, onde o
tempo € um imenso aqui e agora. Barnett-Newman, ao visitar
os tumulos indigenas situados dentro dos incomensuraveis
vales de Ohio, é acometido por um sentimento fortissimo
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que exemplifica com exceléncia o conceito de imensidao
em Bachelard. Em seus escritos, o pintor diz “ao olhar o
lugar, eis o que senti: eu estou aqui, aqui... e além daqui,
hd o caos, a natureza, os rios, a paisagem... Aqui eu sinto a
minha presenca...”.

Esta forte nocao de presenca, apontada por Newman,
ndo se refere ao espago que ele ocupa ou que sua
obra venha a ocupar A sua questao, como ja dito, é
com o tempo. E n3ao se trata, aqui também, de um
tempo extensivo que compreende passado, presente e
futuro. Trata-se de um tempo intensivo: o instante que
se estende infinitamente, promovendo em nosso ser
outra experiéncia de tempo presente, sem a urgéncia
do aqui e agora, mas nem por issO menos intensa.
As imagens da imensidao em Bachelard e as dos tumulos
indigenas poetizadas por Newman, nos acenam com
um outro cendrio, uma outra forma de se referir a este
absoluto que nos ultrapassa. O que a imensidao traz para
a imagem € a sabedoria de um acontecimento que nao
depende que algo efetivamente aconteca para dar conta
das possibilidades infinitas da criagao imagética. Tal como
no mdgico jardim borgeano de veredas que se bifurcam, a
imensidaoabrigaemsuasformasosvariosfuturosdeinfinitas
séries de tempos, divergentes, convergentes e paralelos.
O sublime nao é um objeto, € um estado do ser. A imensidao
também nao € um objeto e porisso nos remete de imediato
a um estado de consciéncia imaginante. O acontecimento
estético nas imagens da imensidao derivam da sensagao
de presenca do ser imaginante pertencer aquela paisagem
— de estar ali, agora. Barnett-Newman vai reconhecer na
simplicidade desta evidéncia a esséncia do gesto artistico
e a forca da emergéncia poética quando diz: “estamos
aqui, a olhar como se estivéssemos dentro da imagem (...)
e nos damos conta que nao € uma sensacao de espago
que experimentamos. (...) A sensacao € aquela do tempo
— e tudo mais desaparece’.

A sensacao do tempo que engole o mundo exterior
€ a percepcao do movimento intimo e sutil que o
devaneio da imensidao promove lentamente em nosso
ser. E através desse devaneio que reconhecemos a nossa
iInércia e percebemos a grandeza do intimo mover-se.
A imensidao é matéria imagindria e espirito imaginante.
Juntos fazem crescer os nossos sentidos. Imagens sublimes
que em certos momentos reverberam em nosso ser ondas
de tranquilidade, nas quais a tranquilidade se afirma como
emergéncia do ser De acordo com Bachelard, o fildsofo
do ascender poético,“a calma é o valor que domina apesar
dos estados subordinados do ser, apesar de um mundo
conturbado.” Acender e ascender sao vias de acesso para
pensar a emergéncia do poético pela via do sublime que
abraca a experiéncia dos vdrios desacordos de nosso
desassossego existencial. Ao colocarmos a emergéncia
poética no tempo presente, desejamos que a sensacao do
imediato, com toda a sua perplexidade e hesitacao, seja
o argumento da arte e nao o arsenal de conhecimentos
adquiridos com todos os seus prejulgamentos. A vivéncia do
instante € a linha de fuga a qualquer tentativa de submeter a
obra auma estética domesticada.O que ascende, ou acende,
na arte um instante incandescente? Esta pergunta ndao tem
uma resposta precisa, sequer uma réplica apaziguadora. Ao
contrdrio, se existe alguma resposta possivel € a do siléncio
no desafio da esfinge. Responder a esta pergunta implica
no risco de ser petrificado.
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Para Newman,a primeira expressao do homem foi estética.
Aterrorizado diante de sua trdgica condicao, perplexo
frente ao desconhecido, o seu grito era muito mais um
clamor poético do que uma tentativa de comunicacao. O
homem primitivo ndo se preocupava com sentimentos
pessoais ou com os mistérios de sua personalidade, mas
com os aspectos tragicos e imediatos da existéncia.

Serd acolhendo essa perplexidade primordial nas minhas
divagacoes sobre o impulso criador que encerrarei esse
capitulo. Penso que ela nos oferece uma abertura para
pensar as imagens contemporaneas, € o que pode haver
de sublime nelas, no dmago de sua maior aderéncia — a
relevancia dos processos, o atravessamentos dos meios e
a afirmacdo do presente como um tempo potencialmente
infinito. Nao importa mais saber de que imagem se trata,
analdgica ou digital, figuracao ou abstracao, da existéncia
ou ndao de referentes externos. Nao interessa mais
evocar sentidos ocultos, profundos, antes, depois ou para
além delas. A superficialidade, muitas vezes atribuida aos
artistas contemporaneos, a hesitacao dos resultados e o
hermetismo estético encontram redencdo na evidéncia
de que fomos abandonados pelo sentido, ndo por culpa
de uma contemporaneidade enganosa, mas desde sempre.
Por isso, a recorréncia sublime de um clamor primitivo e
impessoal que emana do siléncio ou do vazio. Por isso,
Lyotard, inspirado por Newman, concorda que uma vez
abandonados pelo sentido , cabe ao artista fazer face a
este “eis aqui, agora”, de existir no imperativo. A arte se
tornou uma evidéncia, portanto ndao cabe a ela oferecer
qualquer coisa a ser decifrada e, menos ainda, a ser
interpretada. A experiéncia poética € um salto no abismo
da existéncia, é saber que no artificio encontramos a
nossa natureza. O que a imagem poética nos oferece de
Imediato € o encontro com os seres insolitos que nos
habitam. Nenhum ato poético traz junto com ele uma
necessidade de interpretacao. Ele €, antes de mais nada, a
revelacdao instantdnea de nossa mais crua condicao.

lrene de Mendonca Peixoto - Professora no curso
de Comunicacdao Visual da EBA/UFR|, formada em
Design pela mesma instituicio. E pds-graduada pela
Ecole Supérieure des Arts Modernes — Paris (Prix de
Qualité de Production - ESAM), mestre pela Escola
de Comunicacao da UFR] e doutoranda do Programa
de Pds-graduacao em Artes Visuais/EBA/UFR]. Em
1979 abre o seu primeiro escritério de design, o Tira-
linhas Studio. Em 1992 torna-se professora no curso
de Comunicacao Visual da EBA/UFR|, conciliando as
atividades profissionais com o ensino do Design.Em 2006
abre o seu segundo escritorio, o Nucleo-i1 Designers
Associados onde desenvolve diversos projetos, em
especial projetos graficos para diversos artistas, galerias
e instituicdes de arte no Brasil. A partir de 2010,
permanece como socia do Nucleo-i ocupando o cargo
de consultora e, além da carreira académica, dedica-se a
projetos de pesquisaem fotografiae arte contemporanea.
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POETICAS DO ENTORNO <3

Natalia Echeverri Arango

Entendendo que o deslocamento € o que gera o
movimento, e o ar € quem o faz mover, enlagassem os
pensamentos, as experiéncias e os interesses deixando
as correntes frias ou quentes aparecerem apoiadas
em Michel Serres e Vilém Flusser, que, em ressonancia
reciproca, abordam a ideia do deslocamento como
dispositivo para a atividade criadora.

A Flusser,

Morar num espaco temporal, um espaco moldado as
experiéncias e necessidades, convertido em pequeno
refugio de onde se pode perceber o mundo externo. Sair
na procura de outros espacos de outras situagdes que
recriem esse espaco imenso e inominavel por encontrar,
para reencontrar se com minusculas ocasioes, situagoes
de um mundo codificado em desaparecimento. Ser
como o migrante proposto por Flusser. Ser estrangeiro
sem ser forasteiro. Pode se entender esse processo
como uma oportunidade de encontros e desencontros.
A acumulacdo das experiéncias buscam nos liberar
desses espacos conhecidos, para se inserir na busca
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Se ¢ aleatdria por dentro e por fora e impermanente por
dentro e por fora, este estado, esta situacao assinalada
por Flusser, quem entende por ser contingente esse
“estar rodeado por cosas que estao em movimento, de
ser eventuais ao longo de certas vias”, ressonam com
essas vidas vividas cheias de experiéncias deambulantes
que vao desde nenhum lugar até nenhuma parte, em um
vagar constante, um sem planos, sé deixando se levar pela
“liberdade do movimento™ (FLUSSER, 2003). Todos somos
contingentes e impermanentes a cada momento, levados
por um fluxo constante natural que nunca vai parar A
tendéncia € perceber o mundo em constante mudanca,
que nao se percebe no dia a dia, mas que estd presente
em cada momento. Por mais que se tente molda-lo nao
se consegue; tentativa trds tentativa, mas nao se € daqui
nem dali, se € como um terreno mole, voldtil, varidvel, que,
por um momento, gera uma raiz e ja se quer arrancar ou
deixa-la livre para criar outra em qualquer outro lugar.
Nele e sem ele. Por questdes de distancia, tudo se idealiza;
esses espagos, esses lugares inatos se desvanecem, ao
serem vividos. Viver das lembrancas, das vivencias, das
experiéncias apresadas e continuar em um deambular. Serd
que essa € uma situagao topoldgica vivida! Ter raizes por
todas partes e n3o ter nenhuma por si sé? Ter somente
como alguns rastros passageiros, que marcaram o tempo.
Como ser no mundo? Nao sd passar e observar, também
tornar-se parte de, ser pedra, ser vento, ser outro, fundir
se mais para ld. Ser uma particula de areia a deslocar
se, ser parte dum lugar ou de uma matéria expansiva
cheia de informacdo. Viver o lugar, deixar o lugar. Passar
a ser outro mais. Misturar-se a todas as possibilidades ao
redor, dos objetos mais comuns e insignificantes, como
o transcorrer de cantos ou lugares esquecidos. Ser uma
linha trajetdria descontinua que aparece e se desvanece
com ritmos formais e informais. Impregnar-se a agua, ao ar,
deixar entrar, deixar habitar e habitar todos os possiveis
espagos que sao gerados s6 ao movimentar-se.

Como se circunscrever no mundo? Estar localizado em
alguma parte ressoa como busca por abrigo, por uma
membrana que envolva e permita entrar no interior desse
grande exterior que nos circunda. Saimos com a confianca
de voltar a entrar nessas membranas, fibras tecidas que
envolvem o espaco interior. Perguntamo-nos: como serao
os pensamentos daqueles que atravessam ou 0s que nao
tém essas membranas envoltdrias? Como processam
a experiéncia exterior. Surge, entao, a necessidade de
desenhar-construirumabrigo que o envolva.Simbolicamente,
uma membrana que o proteja e permita-lhe entrar no
interior desse grande exterior, como espacos construidos
na rua por meio de papeldes e pldsticos, com os quais se
faz parte do lugar, se é passadico, canto, lugar de passo.
Usa-se o espaco exterior como um interior temporal.
Vive-se o interior em um espaco exterior constante.
“Habitats voldteis” (SERRES, 201 1) dentro de uma paisagem
que nos rodeia, espacos efémeros, membranas, atmosferas,
buscadas e construidas para se circunscrever no mundo.
Esferas meio abertas ao exterior, que permitem sair com
a confianca de poder voltar a entrar nas membranas
e sentir-se protegido. Espacos invisiveis aos olhos de
todos, habitados por lapsos, para dar morda ao chegar.
Quando saimos ao exterior, nos desvanecemos, 0 espago
interior, da casa, deixado, fica sé, na lembranca vivida. Passa-
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se por diferentes “estados — espacos” articulando-
nos neles, expandindo todas as coordenadas vividas e
deixando-se invadir pelas indmeras dimensdes espaciais
que sdao criadas. Somos linhas verticais, deslizando-nos
pelo horizonte plano,em superficies que cobrem uma linha
de contorno. Incitados pela atividade construtiva fazemos
espacos-habitdculos, tentando bifurcar esse horizonte,
como estacdes de passo/passagem, de repouso para
passar do dinamismo ao estdtico, uma mistura constante.

A Serres,

Como inventar mil maneiras de habitar? Como sugerir
espacos voldteis que vao em ressonancia com a esséncia
volatil que somos, com a esséncia da fauna (SERRES,
2011) que nos leva a andar. Se € didsporas ao espreito,
em constante movimento, propiciando encontros. Por
muito sutis ou transparentes que sejam 0s movimentos,
eles sempre estdo presentes, tanto na mente, na razao
e na emocao; estdo em constante movimento. Se tem
percursos e trajetos continuos em nosso interior como
em nosso exterior. Se € fluxo interior, dentro de um fluxo
exterior, que decorre no tempo e espaco. O que nos
conforma, que nos circunda, sao s& movimentos. Como
nao sentir a desorientacao, o caos universal, onde tudo
se desloca em correntezas inversas, aleatdrias e sem
muito sentido ao parecer. Palpitacdes e forcas magnéticas
movem os meridianos de seus pontos de equilibrio,
para contribuir em uma desestabilidade necessdria para
romper com o estabelecido. Como flutuar e sentir o ar
em um mundo terrenal, que nds ancora a cada passo pela
gravidade; habitualmente, ndo nds deixa libertar de nossas
cargas continuas. Que espacos poéticos amoldam-se ao
estar em continuo movimento?! Os espagos espontaneos
vao da mao em continuo fluir, bases nao muito sdlidas,
raizes nao muito fundadas, espacos entreabertos.
Criagdes improvisadas a partir do jogado por outros, e
construida com o que se tem a mao, € um improvisar com
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o redor, pegar o que serve o momento para ir fluindo no
deambular. Poder-se-ia exemplificar através de projetos
artisticos como do artista portugués Carlos Bunga, quem
(..) gera espacos tanto reais como mentais, nos quais
a dimensao conceitual e objetual entrecruzam-se.
Suas instalacbes efémeras sio geradas a partir da
confrontacao direta com o espaco. Bunga trabalha
sem plano prévio, nem desenhos, usando a sala de
exibicao
A obra, que é sempre um resultado aberto, ndo
terminado, germina dentro de um jogo de ocupacao (...)
(“Carlos Bunga. Por amor a la disidencia,” 2013)
Sob a pergunta que Michel Serres indica: como saber se
erramos porque nao sabemos habitar ou se nao podemos
permanecer porque estamos acostumados a errar! Sao
perguntas que ficam nesse campo dos deslocamentos e
dos repousos, nesse habitar do singular numa pluralidade

extensiva,emtentarnaturalizar-seeincorporar-seaoespaco.

Ser inquilino, arrendar um espaco para viver, apropriar e
voltar a sair, passar por ele, desarraigar o arraigado, para
voltar a arraigar. Serres (201 |, p. 4) propde dois tipos de
viventes: "Proprietdrios, de flora, inquilinos, de fauna™, pois
habitar tem a ver com enraizar, adquirir lacos que se tem
e, a0 movimentarmos, deslocarmos, nos despojamos no

como um laboratdério de experimentacao.

espaco, movimentando-nos sem muitas cargas por levar, se é.
Essas reflexdes propostas tanto por Flusser como por Serres,
convidam-nos a configurar esses mil espacos, para conformar,
assim, uma cartografia visual de um mundo ao redor e
na construcao de espacos para morar, transitoriamente
chamada como cartografias do utdpico. Tentar reestabelecer
essas ideias dos autores em concordancia com o trabalho
permite perceber, nos jeitos construtivos, os objetos
criados, as pinturas e os desenhos feitos onde a acumulacao
de camadas, de linhas, de pedacos ressoam com as
linhas errantes, linhas deslocadas, em constante locacdo.
Esta pesquisa gira entorno dessas reflexdes e por conseguinte
o trabalho plastico também. Nao se sabe até onde vai
o trabalho dentro de minha vida ou até onde vai minha
vida dentro do trabalho artistico. Tudo isto surge sob uma
metodologia aparentemente sem rumo, que val passando
por estacdes pago a pago onde o objetivado estd na proxima
estacdo por chegar. E um objeto, um espaco inalcancavel.

CAPA
CONTATO
EDITORIAL
SUMARIO

SOBRE



31/ Natalia Echeverri Arango

NATALIA ECHEVERRI ARANGO - professora da Univer-
sidade Nacional da Col6émbia na Escola de Artes Pldsticas.
Doutor em Artes Visuais pela EBA/UFR] (2015), formada
em Artes Plasticas (1999), e pds-graduada na maestria de
Habitat pela Universidade Nacional da Colédmbia (2006).

Bolsista pelo Programa Estudantes-Convénio de Pds-Grad-
uacao — PEC-PG, da CAPES/CNPqg — Brasil (2013-2015) e
pelo Laboratdrio Internacional do Hdbitat Popular, Ilha da
Reuniao, Franca (2010). Artista convidada em 2009 residén-
cia artistica na Ilha da Reunido, Franca, Ecole Superieur des
Beaux Arts de la Reunion.

Carlos Bunga. Por amor a la disidencia. Disponivel em:
<http://www.muac.unam.mx/webpage/ver_exposicion.
php?id_exposicion=64>. Acesso em: 8 jul. 201 4.

FLUSSER,V. The Freedom of the Migrant Objections to Na-
tionalism. Chicago: University of lllinois, 2003.
SERRES, M. Habitar. Paris: Le Pommier, 201 |.

SLOTERDIJK, P. Esferas Ill Espumas, esferologia plural. Es-
pafa: Siruela, 2009.

CAPA

CREDITOS
EDITORIAL
SUMARIO

SOBRE






33/ Eduardo Berliner

EDUARDO BERLINER

Projeto Respiracao - 20a edicao / Fundagao
Eva Klabin - 10 de setembro de 2015 a 31| de
janeiro de 2016. Curadoria: Marcio Doctors

O presente texto € a transcricdo da palestra realizada
pelo artista no contexto do evento “Escutas, Siléncios e
Intervalos - XX Encontro dos alunos do PPGAV-EBA-
UFR|, realizado entre os dias 25 de novembro e 12 de
dezembro de 2015, nas instalacdes do Centro Municipal
de Arte Hélio Oiticica,

Primeiro eu gostaria de agradecer o convite a presenca
de vocés aqui. Eu sé vou ficar falando aqui de cima porque
eu estou com um monte de fios presos. Sendo... acho que
com poucas pessoas, nao hd necessidade de ficar num
outro nivel de altura. Entdo espero que vocés entendam
que so vou ficar aqui em cima por causa disso. Quando o
Cadu me convidou para participar desse ciclo de palestras,
ele pediu que eu falasse sobre a exposicao que eu estou
fazendo no momento na Fundacdao Eva Klabin, entdo eu
sé vou falar sobre isso hoje. Eu montei um arquivo
mostrando ndao sé a exposi¢ao, mas mostrando o processo
que foi bastante intenso e novo para mim. (...) Eu sou

formado em design gréfico pela PUC, me formei em 2000.
Eu ndo fiz belas artes, nunca estudei artes. Fiz alguns cursos
livres, estudei desenho com o Charles Watson e, durante
um tempo, participei de alguns grupos de estudo. Entao
minha formacao vem muito daf, mas nao fiz belas artes. (...)
O que eu faco desde crianca, é desenhar, sempre desenhei,
e eu acho que o inicio do meu trabalho como artista se deu
através da pratica do desenho e a Unica coisa que mudou
fol que, a partir de certo momento, eu comecei a tratar isso
com um outro tipo de disciplina. Desde o meio da faculdade,
eu comecei a manter meus cadernos de desenho. E eu levo
muito a sério, € o que eu faco todos os dias. Eu ndo vejo
Isso como um trabalho, isso € simplesmente uma extensao
do meu corpo. O que ndo significa ndo dar trabalho ou ser
facil, ndo tem nada a ver com isso, simplesmente € algo que
eu nao vejo como trabalhar, eu vejo como extensao do meu
corpo.Vocé tem olfato, visao, paladar e desenho, € mais um
sentido, na verdade, e € um sentido que ndao vem comigo
mas que me ajuda a ligar os outros sentidos. Entao isso € o
que eu sempre fiz e foi essa a minha entrada no meu
trabalho de arte. Eu n3o tinha pretensao de me tornar
artista, eu simplesmente comecei a encarar o design gréfico,
que era o que eu fazia, de outra maneira, com um outro
olhar. A Unica coisa que mudou foi que eu percebi que eu
ndo precisava que os professores propusessem nada pra
mim, a medida que esse material que estava nos cadernos
fol comegando a ganhar momento, a ganhar massa critica,
todos os dias tinha algo que eu queria fazer, que eu ficava
obcecado por fazer, fora o que os professores passavam.
Entdo, eu comecei a usar as ferramentas do design, as
ferramentas especificas daquele meio, misturado com as
coisas que eu fazia, que eu nao saberia dar nome, mas que
eram fundamentais para mim: eram meus primeiros
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trabalhos. Eu nunca pensei que eu fosse poder viver de
trabalho de arte ou qualquer coisa assim, entao a minha
maior pretensao era conseguir, como designer, ter um
trabalho um pouco mais... ter um estddio meu. Eu tinha
trabalhado em escritérios antes, e eu sentia que eu nao
servia, nao funcionava bem. Gradualmente, eu percebi
Isso, mas também ndo € uma coisa de comecar a
resmungar sobre o mundo, apenas comecei a buscar
outras estratégias para fazer meu trabalho. Dentro do
design, a drea que mais me interessava era o desenho de
tipos para leitura, para texto longo mesmo, desenho de
letras para serem usadas em livros, jornais. Nao o uso
das letras, mas o desenho da letra. Eu sentia que aquilo
era o cerne da comunicacao,que era algo muito complexo,
muito sofisticado, e que nao dava para aprender da noite
para o dia. Por isso eu decidi investir minha energia nisso
e fiz o meu mestrado na Inglaterra. Eu fiz fora do pais
porque aqui nao tinha um mestrado sobre isso e até hoje
sa0 poucas as pessoas que dao aula de desenho de tipo
para leitura, na época que eu era estudante, menos ainda.
Eu dou aula de desenho de tipos até hoje porisso, porque
eu sinto que tenho obrigacdao de passar essa informacao
para pessoas que possivelmente estejam interessadas
nisso, e dou aula de Plastica também. Quando me
chamaram para dar aula de Plastica, eu falei, “mas, olha,
eu nao sou formado em Belas Artes, vocés tém certeza
que querem que eu dé aula de Pldstica?” E eu falei que
minha experiéncia era muito baseada em tentativas e
erros. E um caminho muito torto: o meu préprio estudo,
o que eu escolhi ler, etc. Al a coordenacao falou, “é
exatamente isso que a gente quer, o tipo de coisa que
vocé tem a dizer”, e eu falei, “entdo ta bom”, mas eu
avisel antes! Quando eu voltei do mestrado eu passel a
dar aula e gradualmente eu consegui doar mais tempo
para o meu trabalho de pintura que comecou em... a
primeira vez que eu pintei éleo foi em 2002, apesar de
ter desenhado a minha vida inteira e ter comecado a
usar pastel oleoso em 2000. Entdo a cor foi entrando no
trabalho por volta de 2000 a 2002. Eu sé trabalhava
sobre papel mas gradualmente o pastel oleoso ja

dominava a folha inteira, jJd& era quase uma pintura. Eu
também ndo tinha interesse em ser pintor, eu fazia coisas...
A Lucia Laguna também estudava no grupo de estudo que
eu participava. Deviam ter umas doze pessoas, mas ninguem
pintava. O Cadu desenhava com pastel oleoso também.
Hoje € uma inversao, vocé vai no grupo de estudos e muita
gente quer pintar. Naquela época, a Lucia pintava, uma
senhora de cinquenta e poucos anos, cinquenta e muitos
anos, uma grande pintora e uma excelente amiga. Ela pediu
para o professor passar um trabalho de pintura e eu achei
que foi minha primeira oportunidade e resolvi fazer o
trabalho. Desse grupo de doze pessoas, acho que sé eu e
mais uma pessoa fizemos o exercicio. Ninguém estava
interessado, de fato. S6 que eu fiz o exercicio e, na outra
semana, eu fiz mais e, quando eu fui ver, jd estava fazendo ha
5 anos, porque eu fiquei obcecado com aquilo. Tinham
problemas especificos daquele meio que me deixaram
muito envolvido, entdo eu nao tinha medo de entrar naquele
campo, pelo peso da tradicao. Esse tipo de duvida se diluiu
porque os problemas especificos eram muito maiores do
que isso. Durante 5 anos, eu nao me questionava se valia ou
nao a pena pintar e qual era a relevancia de pintar ou nao.
Eu pintava porque aquilo era importante para mim, porque
eu nao conseguia me livrar dos problemas, eu me sentia
envolvido com eles, virava um fio condutor. Eu percebi que
eu sempre trabalhei de forma muito fragmentada, muito
estilhacada, eu sempre fiz muita coisa ao mesmo tempo: o
desenho, os objetos, o uso da cor, as fotografias, os videos.
Na pintura eu conseguia, em alguns momentos, amalgamar
essas coisas, eu nao abandonava, eu nunca abandonei as
coisas, simplesmente podia amalgamar o que estava
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acontecendo a minha volta, eu sentia isso. E isso foi uma
sensacao boa. Entdo eu continuel pintando e cada vez
que eu pinto tem mais problemas. Provavelmente vou
continuar pintando porisso, porque eu me sinto envolvido
com isso, eu tenho vontade de acordar de manha e fazer
Isso, e desenhar, e uma coisa alimenta a outra.
Agora eu vou falar desse Ultimo projeto que eu estou

desenvolvendo. Faz parte do projeto Respiracao,
Idealizado pelo curador Marcio Doctors, que € curador
da Fundacao Eva Klabin. Essa ja € a vigésima exposicao
desse programa. (...) A Fundacdao Eva Klabin (...) € uma
casa museu. Nao € uma galeria, ndo € um museu, € uma
mistura de casa com museu. A Eva Klabin, de fato, morava
nesse lugar e ela era colecionadora e fazia um papel de
curadoria da casa, entao ela organizou a casa como se
fosse um museu. O lugar onde ela morava era uma
espécie de museu. (...) fem uma sala voltada para trabalhos
da renascenca, s que no meio da sala com trabalhos da
renascenca tem uma vitrine de coisas da China, de arte
oriental, arte da América do Sul. Entdo é uma sala da
renascenca muito torta, né! A sua maneira de organizar
0 espac¢o era muito afetiva. (...) Entdo vocé tem, de fato,

uma sala voltada para arte oriental, mas as coisas se misturam
muito, ndao € preciso em termos histdricos e coisas assim.
Sao muito afetivas as decisdes dela. Nessa casa, fora os
objetos do acervo (esculturas, gravuras, pinturas, tapecarias),
vocé também tem os objetos da prdpria casa, por exemplo,
a mesa de jantar que estd posta, a cama onde ela dormia, o
banheiro, o closet com as roupas, tudo estd |d exposto junto
com as obras de arte. Nesse projeto, Respiracao, o Marcio
convida, uma vez ou duas por ano, um artista ou mais para
fazer algum tipo de intervencdo na casa, no acervo,
trabalhando com o acervo. E uma forma de fazer com que o
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acervo seja percebido de uma outra maneira, gerando
um segundo nivel de interesse e uma friccdo com o
trabalho que estd na casa, que esse artista vai trazer. Ele
nunca tinha chamado nenhum pintor para esse projeto,
eu fui o primeiro pintor a ser chamado. Quando ele me
convidou, eu achei estranho, porque eu nao imaginava
que eu fosse ser chamado, pois normalmente eles
convidam artistas mais voltados para arte conceitual ou
mais acostumados a lidar com instalacdes e coisas do
género. Entao, quando ele fez o convite, eu levei um susto,
mas aceitei na hora. Eu fiquei muito excitado com a ideia,
porque era um problema com o qual eu nunca tinha
lidado. E estou mais acostumado a lidar com espacos da
galeria ou do museu, ou seja, paredes brancas. Por mais
que, ébvio, é obvio que quando vocé faz... ndo existe um
museu, né? Por exemplo, se vocé faz um trabalho na Casa
Daros ou no MAM, seja 14 onde for, a cidade onde aquele
museu estd faz diferenca. A arquitetura do lugar, a
proporcao da sala, a cor do chdo, tudo isso afeta sua
tomada de decisdes, seu processo de tomada de decisdes.
Mas, aqui eu estava trabalhando dentro do acervo, eu
tinha que trabalhar junto com o acervo permanente e
que nao € sO na parede: ele ocupava chao, papel de
parede, tapecaria, esculturas, pinturas. E um lugar que ja
carrega uma quantidade de informacio absurda. E como
se vocé entrasse no meio de uma orquestra que jd estd
tocando. (...) Eu nd3o sabia o que eu estava fazendo nem
por onde comegar, mas eu percebi que, a medida que eu
trabalho, eu ndo queria botar uma banda de rock no meio
da orquestra. Eu percebi que eu queria botar mais um
violino, mas faltando algumas cordas, ou botar um

iInstrumento que nao estava funcionando no meio daquilo. Eu
queria virar mais uma camada de informacao. Até porque, o
que eu venho trabalhando, nos Ultimos anos, envolve uma
trama de relacdes e essa € minha maneira de articular a
memoaria, falar sobre a memoria, de certo ponto. Entao eu
aceitei fazer o trabalho. O Marcio perguntou se eu ja tinha
algsuma ideia e eu falei que nao. Nao tinha nenhuma ideia. E eu
comecei a desenhar. Eu ndo tenho ideias, eu faco coisas e a
partir de algo que eu cologuei no mundo, eu vejo como isso
se comporta e faco uma outra coisa. A partir dessa outra
coisa, eu vejo como as duas se comportam e faco um terceiro
movimento e assim por diante. Ele me deu esse voto de
confianca. Para mim era estranho, mas eu estou acostumado
com a ideia de ndo saber como o projeto vai se desdobrar. Eu
estou acostumado a comecar coisas e, gradualmente, eu sei
que, em algum momento, elas vao se unir. Eu sé confio nisso,
porque eu ja faco isso ha alguns anos. Quando eu cheguei
nesse novo contexto, que € essa casa, a primeira coisa que eu
fiz foi desenhar. Eu passava meu dia |14, desenhando. Era uma
espécie de olhar para as coisas, mas nao desenhar para colocar
aquele desenho na casa, depois. Era uma maneira de,
simplesmente, encontrar um fio condutor entre eu e a casa,
um olhar mais atento sobre as coisas.
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Eu vou mostrar um pouco para vocés da casa através de
coisas que chamaram a minha atencdao. Provavelmente,
quando vocés forem 3, vocés vao perceber outras coisas,
mas eu vou mostrar quais foram meus pontos de partida.
Uma das primeiras coisas que eu notei era o uso do
veludo pela casa inteira. A Eva utilizava o veludo nas
molduras, no papel de parede, forrando paredes inteiras
de veludo. Era uma coisa que, para mim, pelo menos, nao
era normal. Chamava a minha atencao. Eu notei que o
veludo tinha manchas pela acao do tempo. Essa imagem,
do lado direito, € de um missal que chamou muito a minha
atencdao porque parecia uma espécie de suddrio, onde eu
comecei a adivinhar formas. Ao mesmo tempo, quando
olhel para isso, eu pensei que parecia mancha de dgua
sanitdria. S6 que a imagem da dgua sanitdria veio a minha
cabeca, ndo porque tinha manchas no veludo, mas porque
tinha uma macha no veludo dentro de uma casa, ndo
dentro de um museu, mas dentro de uma casa. Agua
sanitdria € algo que pertence a casa diretamente, para
limpar o banheiro, enfim. O que eu achei interessante €
que a dgua sanitdria nunca estaria proxima, exposta junto
as coisas da casa, porque, ao mesmo tempo, ali € um
museu. Entao a dgua sanitdria fica guardada para nao ser
vista. Isso chamou minha atencao, essas manchas. Eu pensei
também que a mancha era uma forma de falar de desenho
de um modo muito incerto, porque ela ndao tem borda, e
€U associo isso, essa incerteza, com a ideia de memoria. Eu
fiquei olhando para essa figura e fiquei achando que
parecia uma pintura de uma mulher com uma madscara
veneziana, essa do lado esquerdo, e sé o colo dela. A outra
figura eu comecel a inventar outras estorias. Tinha essa
parede que era inteira forrada de veludo e se vocé passa
a unha, ela ja deixa marcas. Vocé comeca a reparar que
tem uma luz amarelada, que a casa € escura... Ah, tem uma
outra coisa, que € um dado mais narrativo, mas que faz
parte do folclore da casa. A Eva era uma mulher que
trocava o dia pela noite, entdo ela acordava as sete da
noite e dormia as seis da manha. Ela recebia pessoas as
quatro da manha para jantar, coisas assim. Ela tinha uma
vida invertida. A casa (..) tinha cortinas muito pesadas

justamente pra manté-la escura ao longo do dia. Esse dado
narrativo, que € a narrativa da Eva, que vem através do
mobilidrio da casa, comega a se cruzar, numa espécie de
trama, com a narrativa ja muito complexa das obras do
acervo, que ja é muito denso. Por exemplo, eu acho muito
dificil olhar para essa escultura, porque essa escultura... quer
dizer, eu posso olhar para essa escultura, mas eu tenho a
consciéncia de que eu estou olhando para essa escultura
sendo afetada pela luz de um vitral amarelo, mais a luz da
casa, mais um fundo de veludo, sé que sobre o fundo de
veludo tem um alarme de emergéncia para incéndio, e
também tem pecas de prata e de madeira talhada e no chao
tem um tapete persa. Entao eu ndao estou olhando para uma
escultura, eu sei que eu ndo estou olhando para uma escultura.
Nao adianta eu querer me enganar e achar que estou olhando
para uma escultura, porque eu nao estou olhando. Eu estou
embebido numa atmosfera construida e isso cria uma trama
muito densa. Entdo essa trama se mistura com a da vida da
propria pessoa que morava la. Comecam a se misturar varios
niveis. Eu nem sei mais porque eu falei disso, mas, enfim... do
veludo! Eu acho estranho, até coisas assim, vocé ver o
interruptor encaixado no veludo. Outras coisas chamavam a
minha atencao. Apesar do acervo ter obras de arte
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importantes historicamente, uma coisa que me chamava a
atencao era, por exemplo, que boa parte das pinturas sao
muito escuras, porque o verniz envelheceu. Entdo as obras
sao sépia. A maioria das pinturas tem uma tonalidade
escura pelo envelhecimento do verniz e ndao € muito
simples de olhar para algumas das obras, porque elas,
como tem verniz e a casa € escura, refletem a luz. Eu
comecei a aceitar que o reflexo da luz era o que eu estava
olhando. Eu n3o estava olhando aquela pintura, eu estava
olhando aquela pintura e também a maneira com que a
luz refletia sobre o verniz, e eu ficava passeando com o
meu rosto e dizia, “caramba, agora o spot de luz cegou o
homem, cobriu o rosto dele!”, e eu achava isso interessante.
Outras coisas chamavam minha atencao. Um desejo
constante de simetria na organizagao da casa. (..) A
maneira com que as obras eram dispostas, por exemplo,
esses patos de madeira sobre a mesa, as figuras dos anjos
que ocupam a casa inteira (tem uma quantidade enorme
de esculturas de anjo e sempre ordenadas de forma
simétrica), as cadeiras que estdo no quarto dela, alinhadas
com os quadros e com o ber¢o dourado no meio. Mesmo
a organizacao dessa mesa, com pés de animal, forrada de
dourado, onde vocé tem os dois cdlices sobre a mesa
ordenados de forma simétrica com o quadro alinhado
pelo centro. (..) Algumas salas também tem essa
distribuicao simétrica, como a sala principal que tem um
nicho que divide a sala ao meio, corta a sala ao meio. (...)
Eu comecei a olhar, por exemplo, a sala de jantar: eu acho
que tinha copos de diferentes tamanhos para diferentes
momentos da refeicao, entdo, tinha um copo para licon
um copo para o vinho, um copo pra agua. Devia ter uns
quatro ou cinco copos por lugar e a mesa estava sempre
posta. Eu lembro de chegar em casa.. e o que ficava na
minha cabeca ndo eram as obras em si, mas outras coisas
que voltavam. Por exemplo, um pesinho daqueles de
balanca, que eu n3ao notaria normalmente, veio a minha
cabeca pela cor dele, mas ao mesmo tempo, porque ele
também estd associado a maneira com que vocé pesa
ouro, entre outras coisas. Entao eu trouxe ele para perto.

E os copos que s3o coisas que nao necessariamente chamam
muito a minha atencao nos meus trabalhos normalmente,
também comecaram a ganhar um outro papel, ndo porque
eu gosto de copos, mas porque eles comecaram a fazer
parte de um problema que eu comecei a identificar. Nao
realmente um problema, mas um repertdrio de coisas que
passaram a habitar minha cabeca, que antes nao tinham um
lugar privilegiado. Entdo, comecaram a surgir coisas que eu
nao sei nem de onde, mas eu comecei a pensar nos COpos
e, porque eu tinha encontrado na rua um besouro e uma
mosca, eu olhel para eles quando estava desenhando em
casa e pensei, “caramba, eles tem tamanhos diferentes! A
mosca € pequenininha, depois tem o besouro...”, e eu lembrei
dos copos que eram de tamanhos diferentes e ai eu comecei
a imaginar, “e se eu fizesse um desenho de um inseto para
cada tamanho de copo? Eu comecava com a mosca, depois
eu migrava para o besouro, para a lagarta e para uma bruxa,
aquela mariposa grandona. E se eu botasse cada um desses
insetos presos por um copo apropriado para o seu tamanho?”
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Essas ideias ficavam na minha cabeca e eu fazia pequenas
anotagdes com o que eu tinha por perto e levava para o
atelié ou deixava em casa(...) Apesar da Eva ter tido uma
vida noturna, a casa um jardim projetado pelo Burle Marx.
No centro do jardim, tem um lago de carpas. Ela nunca
via esse jardim durante o dia... provavelmente, ela via a
noite. E veio a minha cabeca a ideia de que eu nao tinha
muitas referéncias de pintura de jardim, de flores, (...) no
escuro. (..) Isso é interessante porque pintura de jardim
vocé tem centenas, milhares, mas no escuro ndao € tao
comum. Apesar de se ter imagens noturnas do Whistler,
pelo que eu me lembre, ou até do proprio Monet, algumas
das ninfeias no escuro, no fim da tarde. Mas eu, no meu
repertdrio, nao tenho muitas lembrancas de pinturas de
jardins no escuro. Quando eu comecei a andar na casa, eu
encontrei, no segundo andar, essa escultura chinesa, que €
uma carpa com essas figuras desses homenzinhos
montados em seu dorso. Eu ndo sei se € um simbolo de
fertilidade, de sorte ou seja a2 o que for.. por algum
motivo, eu acho que é da minha natureza, eu preferia, em
alguns momentos, abordar as coisas nao pela mitologia a
qual elas pertenciam, mas simplesmente o que € estar
diante daquilo sem saber sobre o que eu estou olhando.
Se deixar ter simplesmente o prazer de olhar para alguma
coisa, sem saber onde meu olho estd batendo. E eu olhava
e achava muito estranho e muito bonito ao mesmo tempo,
essas figuras pequenas, porque faziam com que a carpa
ganhasse proporcao de baleia, e eu achava esse problema
de escala interessante. Entdao eu desenhava. Sé que, ao
mesmo tempo, voltou a minha cabeca, quando eu olhel
para isso, um desenho do Bruegel que, se nao me engano,
se chama “Peixe grande come peixe pequeno’”, que € um
peixe gigante e o pescador que estd abrindo esse peixe e,
de dentro dele, sai uma quantidade enorme de outros
peixes. Eu achava esse desenho muito intrigante, porque
o peixe tem escala de baleia, mas € um peixao. Eu estava
conversando com uma pessoa proxima e essa pessoa
estava até especulando... o motivo seria que talvez ele
nao tivesse visto uma baleia, mas a descricao de uma
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baleia batesse com a de um peixe grande, entdo
possivelmente tenha a ver com isso.. assim como os
bestidrios, mas isso eu nao garanto. Isso era conversando
informalmente com um amigo. Mas eu fiquei com isso na
cabeca. Quando eu cheguel, depois, em outro cémodo,
eu vi uma imagem de uma cena de pesca: iIsSO era uma
imagem utilizada como ponto de partida para uma
tapecaria, isso ndo € a tapecaria, € um cartao pintado, mas
servia como base para a tapecaria. E uma cena idflica de
pesca. Eu comecei a achar isso interessante: eu tenho
carpas no jardim, carpa na sala verde e peixe da casa da
Eva. Eu pensei que a figura do peixe ndo sé conectava as
obras, mas servia como um fio condutor pra articular e
pra criar uma teia que unia a propria arquitetura, os
comodos, a nossa memoria dos cdmodos. E eu comecei a
achar isso interessante, de criar relacao entre os cdmodos,
nao formalmente, mas que essas relagdes entre os
comodos acontecessem na nossa cabega, na nossa
memoria, Nao nas coisas em si. Depois, eu percebi que no
cantinho do quadro tem um menino levando uma mordida
de um caranguejo, que tem a ver com esse tipo de
narrativa da lembranca da ingenuidade, da docura da
crianca, da infancia e do idilico, misturado com a lembranca
da dor. Eu achel curioso esse menino gritando com essa
pose de dor terrivel por causa do caranguejo. Depois, eu
percebi que algo semelhante voltava a acontecer. Eu
estava olhando essa pintura, que € uma pintura que eu
gosto na casa, uma pintura muito bonita, do Joshua
Reynolds, uma pintura inglesa, e o que me chamava a
atencao nessa pintura era que ela era muito delicada.
Vocé olha para a pintura e vocé sabe que o assunto ali
lida com a delicadeza. A maneira que o rosto da crianca €
tratado, o labio, a pele, vocé sente que a pincelada, de
alguma maneira, fala sobre delicadeza. Eu achava isso
interessante. Também achava interessante que € um dos
poucos quadros com cor, porque nesse quadro o verniz
nao estava tao amarelado. Eu fiz alguns desenhos, mas
quando eu chegava em casa, antes de dormir, eu lia sobre
as coisas, eu pegava o catdlogo da fundacado e ia ler sobre
as obras que eu tinha achado interessante durante o dia.

Vale a pena lembrar que todo o trabalho foi feito num espaco
de trés meses e meio e que eu me propus de ocupar a casa
inteira. Foi uma decisao gradual. A partir de certo momento,
eu percebi que para o que eu queria fazer funcionar, eu teria
que ter um fluxo de informacao por todos os cdbmodos. Entao
eu arrumei sarna para me cocar, de certa forma. Eu trabalhava
no ateli€ e quando chegava em casa eu ia desenhar. Na hora
que eu ia dormir, eu lia sobre essas coisas €, quando eu estava
lendo sobre essa pintura, eu soube que ela era um estudo e
que a pintura inteira estava em Washington. Na imagem inteira
vocé vé a menina e ela estd pegando uma rosa, e isso tem um
papel semelhante, em termos narrativos, ao caranguejo
mordendo o dedo do outro menino: mais uma vez € uma
cena idilica, onde a crianca ingénua estd entrando em contato
com a beleza e a dor ao mesmo tempo. Eu acabei migrando,
gradualmente, para uma lembranca da ideia, dentro da histéria
da arte, de memento mori, a lembranca de que vocé vai
morrer, ou vanitas. Eu achel que era importante tocar nesse
assunto na casa ja que tinha a mesa da Eva posta, o quarto
onde ela dormir, 0 banheiro, ou seja,uma presenca fantasmdtica
daquela pessoa. Vocé nao sentia fisicamente, nas obras, a
presenca enfdtica do corpo. Vocé n3ao lembrava que uma
pessoa que morava ali morreu, e eu queria trazer isso a tona.
Tinha uma cama onde um bebé faz xixi, onde o velho, depois,
em algum momento, vai perder o controle sobre as fungdes
do corpo e vai urinar também, onde uma pessoa faz sexo e,
enfim... eu sentia falta dessas coisas na casa e da presenca
dessa lembranga de que vocé vai morrer. (...) Era curioso. Os
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espinhos, que eram justamente essa lembranca da dor,
ndao estavam na casa. O quadro estava editado, estava em
outro lugar. Na casa eu sé via a delicadeza da menina.
Entdo, eu disse, “eu preciso devolver o espinho para a
casa, o espinho de forma objetiva e metafdrica”. Eu
percebi que a casa era toda cercada de um tipo de espinho
chamado coroa de cristo, toda, todo o jardim em volta. Eu
nao tenho o espinho no quadro, mas a casa inteira €
cercada de espinho. Eu achei isso interessante. Entao eu
comprei esse espinho para eu olhar para ele e para eu
desenhar. Eu n3o sabia bem o que fazer. O que é curioso
€ que eu deixei os espinhos de lado e um dia minha
esposa foi no atelié e comentou, “Eduardo, vocé viu que
estd cheio de lagartas no seus espinhos?” e af ela apontou
e perguntou “vocé nao estd vendo?!" E eu falei, “ndo, nao
estou vendo”. Quando eu fui ver, as lagartas eram da cor
do caule e elas estavam comendo todos os espinhos e
tinha uma lagarta por caule. O que € interessante, é que
a lagarta tem um corpo mole, entao o corpo dela, mole,
ficava moldado pelo pontiagudo dos espinhos. Eu achei
Isso incrivel, porque eu jd estava com essa imagem na
cabeca, mas através de uma imagem mental, porque antes
de eu ter visto a lagarta, eu lembro que um dia eu estava
desenhando os espinhos e pensel, “imagina se tivesse um
caramujo andando aqui,imagina o corpo mole do caramujo
deixando sebo em cima desses espinhos, igual a dgua que
toma a forma dos lugares”, eu imaginei o corpo do
caramujo moldado pelos espinhos. E quando eu chego
tem, de fato, uma lagarta. Eu achei incrivel. Sé que eu

esqueci disso, deixel elas quietas, pensei em desenhar depois,
mas deixel elas quietas e elas sumiram dois dias depois. Eu
falel, “ah, perdi essa oportunidade, mas tudo bem"”. E af, um
dia eu chego no meu atelig, algum tempo depois, e a moca
que, uma vez por semana, faz a faxina no atelié (ela ja me
conhece bem, trabalha comigo desde 2008 e jd sabe de
algumas coisas que eu gosto), deixou em cima da mesa um
casulo e uma mariposa. Olha a quantidade de coisa que
comecgou a acontecer porque eu comprei um espinho! Entao
eu tenho um ponto de partida, mas essas coisas que
acontecem sao muito mais interessantes do que meu ponto
de partida, que, normalmente, sao umas estorias muito
ensimesmadas, vem muito do meu proprio umbigo e nao
chegaria ao outro. O momento em que eu acho que eu chego
ao outro é quando eu tento colocar essas coisas no mundo
e al surgem coisas onde o outro pode, na melhor das
hipdteses, encontrar a si mesmo. Eu lembro que, antes mesmo
de ter visto a lagarta, eu estava pensando na casa e nessa
vida noturna da Eva, e eu comecel a imaginar insetos que
ficam escondidos pela casa ou que vocé vé no escuro, tipo
mariposas, tragas, casulo. A casa como casulo. Al eu comecei
a Imaginar, e pensel assim: vou pegar duas cadeiras, vou
encostar uma cadeira na outra, e af, quando eu encostar uma
cadeira na outra, eu crio uma estrutura que, se eu envolver,
val virar uma espécie de casulo. Quando eu tiver um casulo,
eu vou comecar a construir uma escultura que € uma especie
de Eva com traca ou qualquer coisa do género, ou bicho da
seda, qualquer coisa assim. Al eu fiquei pensando, mas de que
matéria eu vou fazer esse casulo! Como eu estava usando
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seda, um tecido muito transparente, para forrar alguns dos
quadros, eu pensei que eu podia usar esse tecido para
embrulhar a cadeira, pela transparéncia dele. Isso tudo na
minha cabeca e em pequenos desenhos... S& que, assim
que eu arrumel a peca de mobilia e a coloquel no meu
atelié, tudo isso foi por agua abaixo, porque eu percebi
que o trabalho ja estava pronto. Nao precisava de nenhum
casulo, de nenhum bicho. O trabalho ja estava pronto, por
sua relacao tao mimética com a casa. Entdao eu tenho esses
pontos de partida, as vezes muito absurdos, mas, quando
eu comeco a trabalhar e estou no atelig, eu preciso prestar
atencao ao que o material esta falando para mim, o que as
coisas tém a dizer, ndo no que eu quero falar. E um pouco
diferente. E uma mistura das duas coisas. (...) Isso era uma
sala muito curiosa, era um pequeno escritério. Quando eu
entrei nesse escritério, uma das coisas que mais me chamou
a atencdo foi uma lumindria chinesa feita com dente de
marfim. As imagens aconteciam na forma de relevo e eu
achei isso interessantissimo, porque eu pensei, “bom, isso
pode ser uma boa maneira de falar sobre pintura, sé que
sem ser necessariamente dleo sobre tela”. Esses relevos,
ou mesmo misturando com dleo sobre tela, esses relevos
podem ser muito poderosos. Sé que quando eu olhei bem,
eu vi que a mao dessa figura chinesa, que € justamente o
ponto crucial da narrativa que esta sendo descrita, porque
€ um homem que esta dando provavelmente de comer
para esse estranho demonio, que € uma mistura de cabra
com casco de tartaruga, ele ou estd dando algo pra esse
bicho comer ou acariciando o bicho, eu ndo sei, mas a mao
estd faltando. Entdo, numa estrutura que era baseada em
relevo, o ponto focal, o ponto mais importante, € um
buraco, uma auséncia. Isso eu achei incrivel. Quando eu
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comecel a andar nesse mesmo quarto, eu comecei a
reparar que a mao era determinantes em varias outras
pecas, por exemplo,vocé tem uma escultura de porcelana
que é uma cacada ao centauro (..), s& que ela estd
quebrada e uma das pecas que estd quebrada € a mao, e
a mao, quando foi reformada, foi reformada com um
material que € de outra cor, entdo ele fica com uma mao
cinza num corpo inteiro de porcelana. A maneira como
a mao reflete a luz é diferente da porcelana (...), entao,
para mim, € um braco com algum problema, ou
gangrenado, porque (..) ele estd ligeiramente
desproporcional, ele € grande para o corpo. Entao ele
passa a ter um papel importante, além de que a mao € o
que € utilizado para capturar o centauro, para puxar a
crina do bicho, para carregar um tacape ou seja ld a arma
que estda sendo usada para agredir o centauro. E na
escultura chinesa a mao também, por outro motivo, por
um excesso, também chamava a atencdao. Nao por
auséncia, mas por um estranho excesso. O dedo parece
ser tao longo que ele volta a se curvar sobre si mesmo.
Eu percebi que ela estava segurando uma flor com varios
espinhos, entdo, se o quadro ndo tinha a flor com espinho,
numa escultura que estd em outro cdmodo, os espinhos
voltam a aparecer em contato com a mao. (...) Ainda tem
uma pintura, nesse mesmo quarto, onde a mao € utilizada
como uma tentativa de aumentar o drama do quadro, a
mao demonstra uma postura fisica muito dramatica.
Entdo eu fiquei com isso na cabeca. Al eu me lembrei
que eu tinha feito uma pintura para a qual eu construf
um modelo, uma espécie de natureza morta, para eu
pintar de observacao, porque eu nao queria pintar de
foto. Eu tinha ido a uma feira, dessas feirinhas de rua, de
domingo, e numa barraca tinha essa figura, uma espécie
de um santinho sé que todo quebrado, ele nao tinha o
pé, ndo tinha os bragos, e na barraca ao lado tinha um
cacho de bracos de porcelana amarradas. Quando eu vi,
entdo, um cacho de bracos e um boneco com os bracos
faltando, eu resolvi comprar o cacho de bracos para
completar esse boneco. S6 que, ao invés de colocar no
lugar certo, eu acabei fazendo com que os bragos saissem

de dentro do tronco. Eu fiz um arranjo mais abstrato, e no
lugar do braco eu coloquei uma bengala, mas que € tao
grande que inutiliza, dificulta, o andar desse bicho, porque €
um galho que eu também encontrei no mesmo dia. Enfim,
Isso estava no meu ateli€, porque eu tinha utilizado numa
pintura, para uma outra exposi¢cao, mas ele ficou guardado, sé
como um modelo. Quando eu vi esse quarto [na Fundagao
Eva Klabin], esse objeto veio a tona com uma intensidade
enorme. Também fiquei fascinado com algumas tapecarias. Eu
adoro olhar para tapecarias, sempre gostei, desde crianca.
Tinha uma tapecaria indiana na casa dos meus pais (...) que
eu ja gostava muito, porque eu nao conseguia identificar os
bichos. Sempre gostei da cor dos bichos, do tipo de
representacao simplificado. Quando eu vi essa tapecaria no
quarto da Eva, eu achei fascinante também. Era linda, linda. Eu
realmente acho bonita por muitos motivos: eu gosto da
maneira com que os animais sao representados, eu gosto da
maneira com que as cores sao utilizadas, de forma chapada
sem semitons, como ndao ha uma perspectiva linear, € uma
perspectiva por empilhamento, entdo a ocupacdao do espago
€ mais abstrata, e outras coisas que para algumas pessoas
poderiam ser banais, por exemplo, o fato de terem flores
pretas, ndao € comum ver flores pretas e essa tapecaria era
cheia de flores pretas. E as vezes, a flor preta parecia sangue
coagulado, considerando que era uma pintura de caga.
Quando vocé vai olhar de perto, vocé comeca a perceber
detalhes que falam e ilustram essa violéncia da caca. Vocé
tem essa espada longa transpassando a garganta de um cervo.
Olho de algumas das figuras esta preenchido de vermelho,
ou seja, o globo ocular, que normalmente € branco, estd
preenchido de vermelho. Isso ¢ um detalhe pequenininho,
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mas o que é um globo ocular vermelho? Por que um
globo ocular fica vermelho? Ou porque vocé levou um
soco, ou foi agredido, ou estd com alergia... ou seja, nao é
normal que o globo ocular esteja vermelho e, se tiver, €
um problema. Entao isso me chamava a aten¢do. Pequenas
coisas... e eu anotava, fazia desenhos sobre isso. (...) Isso
foi no atelié do Cadu (...) eu estava fazendo um trabalho
com ele e ele tinha um cranio de bufalo e a gente estava
falando sobre um carrossel que a gente gostaria de
construir. Como tinha um carrinho de supermercado, eu
resolvi entrar no carrinho |3, ja para experimentar como
seria fazer o carrinho do carrossel, na hora. E eu pedi
para ele me emprestar a cabeca do bufalo, entrei e tirei
essa foto. Ficou guardada. S6 que depois, ele voltou com
um sentido extra para mim, porque (...) tinha uma pintura
representando o rapto de Europa na fundacao, onde Zeus
aparece na forma de um boi, de um touro, e sequestra
Europa. Ela estd segurando o chifre dele. Entdo eu me
lembrei da foto que eu tinha tirado. Outras coisas... como

o deus Marte, que € o deus da guerra, que estd com uma
faca na mao. Ele estd com o pé amarrado, estd amarrado por
uma questdao de seguranga, para nao ser roubado,
provavelmente. Sé que (...) ndo tem como vocé olhar para a
escultura e ignorar isso. Eu nao consigo, pra mim isso passa a
ser o assunto da escultura, tanto quanto qualquer papel
mitoldgico que ele possa ter ou a faca na mao dele. Ele estd
com o pé€ amarrado, com o cabo de aco. E outras cenas muito
estranhas, por exemplo... Essa figurinha dourada estava numa
vitrine, mas no ultimo andar da vitrine. Como eu tinha visto
marte com a faca na mao e tinha um Hércules ali também, do
mesmo tamanho, s& que com uma clava, quando eu olhel
para essa figura pequenininha, no topo da prateleira, eu so
consegui ver o coelho que ele estava segurando com uma
das maos e, na outra, porque era contra luz e muito longe
(..) eu pensei que ele segurava uma clava de madeira, para
dar na cabeca do coelho, para matar o coelho, para depois
tirar a pele, coisas do género. Eu perguntel para o pessoal do
museu o que ele estava segurando e ninguém sabia. Entao eu
pedi uma escada e eu subli para ver o que era e eu vi que era
uma coruja. O que eu pensei que fosse uma clava, era uma
coruja, provavelmente uma coruja de minerva, um simbolo
de sabedoria,ndo (...) uma arma,mas um simbolo de sabedoria.
E, ao lado, tinha outro jarro, s6 que descrevendo uma cena
de guerra muito detalhada, onde se vé cada ponto onde a
espada perfurou o corpo, sé que as espadas sao microscopicas
e feitas com folha de ouro, o maximo da delicadeza para
descrever uma cena de brutalidade.lsso era uma pintura bem
pequenininha também, muito delicada, deve ter uns 10
centimetros de altura, no maximo, descrevendo uma menina
entrando dentro d'dgua, levantando delicadamente seu
vestido. Esses contrastes da presenca do corpo em diferentes
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situacdes, em diferentes contextos, me interessava. Na
verdade, ndo estd em tempo real...(...) Enquanto eu olhava
para essas coisas, eu desenhava as que mais me
interessavam, entao essa sequencia de imagens que eu
vou mostrar agora € sé pra vocés entenderem o tipo de
desenho que eu estava utilizando, que era um desenho
nao muito matérico. Os desenhos coloridos ndao foram
feitos dentro da Fundacdo. L4 eu usava sé grafite ou
canetinha de nanquim descartdvel, justamente para eu
nao sujar o lugar, porque ele é forrado de tapetes e eu
nao posso deixar pingar coisas. Entao esses sao alguns
desenhos. O que eu acho interessante dos desenhos é
que eu desenhava um desenho, algo de uma pintura do
século XV, e daqui a pouco eu estava em outra sala e
desenhava algo que tinha sido feito no século XVIII, mas
quando eu chegava em casa e olhava para elas, eu
encontrava conexdes que nao existiam, mas que eram do
desenhos, ndo eram histdricas, mas do que eu tinha feito.
Por exemplo, € engracado ver como essas maos da mae
segurando o menino, que € uma madona com a crianga,
(..) se misturava com a paisagem, o braco dela
acompanhava o contorno de uma montanha. Nao faz o
menor sentido, mas para mim faz todo o sentido. E uma
narrativa das coisas, nao minha. Entdo as coisas que me
interessavam eu desenhava. Eu partia, por exemplo,
daquela luminaria chinesa, ou da tapecaria, e depois eu
estendia esse raciocinio. Eu comecava, ao invés de
desenhar a tapecaria inteira, a desenhar sé a perna do
cervo com as flores. Isso € no meu atelié... Eu ia dispondo
essas coisas, espalhando pelo atelié para eu olhar melhor,
porque la na Fundagdo eu olhava, geralmente, separado.
As vezes eu botava no chio também, mas eu devo lembrar
uma coisa que me afetou muito: a visitagao. A Fundacao
nao € uma instituicao que receba muitas pessoas. Eu podia
passar um dia inteiro 14, sem ninguém entrar, as vezes, e,
por outro lado, eu vi inUmeras visitas de escolas, com
trinta criangas ao mesmo tempo. Iinham esses contrastes.
Mas eu passava boa parte do dia em siléncio e € um
siléncio maior ainda porque a casa € forrada de tecido, as
paredes tém o dobro da espessura de uma parede

convencional, pela maneira com que ela foi construida.
Normalmente uma parede é de tijolos, um sobre o outro,
mas tem uma sala, por exemplo, onde os tijolos foram
posicionados na horizontal, ao invés da vertical, e lado a lado,
entdo a espessura dela € mais do que o dobro e isso bloqueia
o som da Lagoa, que vem dos carros. O siléncio era muito
grande, a ponto de eu ouvir o proprio ldpis ou a canetinha
no papel. O pessoal do educativo, as vezes, esquecia que eu
estava 13, entao eles diziam que eu era uma espécie de
assombracdo na casa,de vez em quando eles me encontravam
em algum lugar.Fora esse tipo de desenho, que sao desenhos
de linha, muito rdpidos, e que o propdsito deles é mais olhar
com um pouco mais de atenc¢dao para as coisas... Ahl... e tem
uma outra coisa, eu optei por nao utilizar nenhum desenho
meu nessa exposicao. Eu queria utilizar sé o repertdério formal
da casa, tanto para os desenhos quanto para a escolha dos
materiais, entdo madeira e veludo eram determinantes, mas
nao o material com que as pinturas eram feitas, mas materiais
da casa. As vezes eu comecava a misturar coisas.Enquanto eu
desenhava, eu comecei a notar a presenca recorrente de
anjos na casa. Nao sé anjos, mas também figuras gregas,
figuras femininas com asa. Eu n3ao queria abordar o anjo
dentro de uma narrativa religiosa, nao € o meu campo, meu
ponto de entrada n3ao seria esse. Quando eu comecei a ver
essas figuras com asa eu comecei a preferir chamar o anjo de
uma figura com asa, nao anjo. Eu mudei o nome, falej, isso nao
é um anjo, € uma figura com asa, € alguém que voa, é uma
figura humana com asas, porque eu me identificava com ele
mais por esse campo, mais do que com o campo da religidao.
Eu lembrei que, na sala principal, duas paredes sao de vidro e
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ddo para o jardim. E uma espécie de vitrine parede,
escolhas da Eva, e eu lembrei que, quando eu era crianga,
as vezes entrava passarinho em casa, beija-flor, e eu
lembro de ouvir o barulho do beija-flor batendo a cabeca
no vidro, tac-tac-tac, e al quando vocé val ver, vocé ja
sabe, ah, entrou beija-flor. Eu ia correndo para ver se ele
ainda estava 14 e quando estava... vocé faz assim com a
mao e vocé consegue pegar ele e tira ele, ele ¢é
pequenininho, é muito quente, um bichinho mole. As
vezes vocé nao dava essa sorte e ele ja estava morto,
vocé encontrava ele jd morto, porque ele vai batendo a
cabeca no vidro e o bico achata o crdnio dele e entdo
ele morre. As vezes eu encontrava esses beija-flores
mortos. Eu comecei a imaginar essas figuras aladas da
casa tentando sair de dentro da |4 e batendo a cabeca
no vidro também, entdao eu comecei a fazer desenhos
disso. Eu comecei a misturar, I, a simetria das asas e a
simetria do corpo das figuras com asa, depois, 2, a
maneira como eles eram ordenados de forma simétrica
dentro da casa, aos pares, €, 3, a maneira com que as
coisas na casa eram arrumadas de forma simétrica. Entao,
se eu parti dessa narrativa de beija-flor batendo a cabeca
no vidro e anjo, eu agora estou falando sobre simetria,
iIsolando o problema como simetria. Por eu estar
pensando em simetria e figuras com asa, eu lembrei de
um caderno meu, de 2002, quando eu morei na Inglaterra.
Era uma foto que eu tinha tirado de um pombo morto
e uma colagem de uma mulher nua, agachada, cobrindo
o rosto, que eu havia recortado do folheto de uma
exposicao sobre pinturas em perfodos de guerra. Essa
mulher estava chorando sobre o corpo do marido morto,
do soldado morto. Sé que eu recortei a mulher e
coloquei essa mulher chorando sobre o corpo desse
pombo, e quando eu olhei para isso, eu pensei, isso pode
ser um bom ponto de partida para justificar as figuras
com asas na casa, como se ele pudesse ter nascido,
brotado dessa uniao, do corpo morto do pombo com
essa mulher chorando. Entao eu me lembrei que, no ano
passado ou retrasado, eu tinha feito uma gravura
minuciosa de uma asa de pombo que eu tinha encontrado

perto do meu atelié. A gravura gera um positivo e um
negativo, entdao eu percebi que a chapa de gravura e a gravura
em si ja criavam mais um duplo dentro do assunto da simetria.
Eu percebi que a folha da gravura que eu tinha usado had dois
anos atrds era da mesma bitola da folha do meu caderno, e a
chapa de gravura, quando eu girava, também ficava da mesma
altura. Comecaram a acontecer simetrias, ndo so fisicas, mas
também coincidéncias que vieram ao meu favor porque eu
estava prestando atencao naquilo. Eu comecei a usar o
caderno como um centro para desdobramento de eventos
simétricos. Eu lia o catdlogo a noite, porque eu acho que eu
estava com tanto medo de fazer essa exposicao, e eu nao
sabia direito como ir adiante, que a noite eu nao conseguia
dormir, entdo eu ficava lendo o catalogo na esperanca de
conseguir encontrar uma maneira de ir adiante no dia
seguinte. E afl eu reparel que tinha um anjo na pagina direita
do catdlogo e um na pdgina esquerda. Quando dobrei, eu
formei esse anjo amassado, essa figura amassada, e eu usei
dois sargentos para unir as folhas, porque eram muitas folhas
no catdlogo. S6 que o sargento era azul também, a mesma
cor do catalogo, entao parecia que ele era uma espécie de
asa. (...)Se, por um lado, eu olhava muito as coisas quando eu
estava na fundac¢do, quando eu chegava no atelié, eu deixava
que o fluxo do prdprio trabalho ditasse as regras. Eu nao
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precisava seguir a risca o que eu tinha visto 13, porque eu
ja estava embebido naquilo, ndo tinha como me livrar
daquilo. Eu permitia que essa informacao entrasse de
forma transversal. Se de noite eu lia o catdlogo, de manha
eu acordava e, antes de ir para o atelié, eu pesquisava. Por
exemplo,eu me lembrei do peixe que parecia ter proporcao
de baleia, e o curador tinha me contado que o lago de
carpas, uma vez, quando havia chovido muito, o lago
transbordou e as carpas fugiram para o gramado e,
obviamente, nao conseguiram voltar e as carpas morreram
no gramado. Quando ele contou que as carpas foram para
o gramado, eu fiquei com essa frase na cabeca, carpas
migrando para a grama, ou um peixe que sai do ambiente
aquatico e val para a terra, ou seja, a propria historia da
evolucao da baleia. Tudo bem, € um salto muito grande,
mas eu gosto, as vezes, de dar esses saltos. Eu me permito.
A baleia, ndo sei se vocés sabem, era um mamifero de
quatro patas, uma espécie de lobo pré-histérico e que,
durante milhdes de anos de processo evolutivo, de
mutacdes, acabou se tornando a baleila que a gente
conhece hoje. E a nadadeira da baleia, quem ja viu a
ossatura da baleia, pode ver que € uma estrutura muito
parecida com a de uma pata, entao, na verdade, a nadadeira
da baleia € uma pata ancestral. Entdo eu inverti, essa carpa
que ganhou pata para fugir e também nao consegue voltar
depois e apodrece no gramado. Entdo fui olhar imagens de
baleia e eu fui procurar um video no Youtube para ver
imagens de baleias. S6 que quando vocé escreve “baleia”,
vem quinhentas mil coisas que vocé nao espera, € uma
caracteristica da internet, para bem ou para mal, e quando
eu olhei essa imagem, era um bidlogo abrindo uma baleia
morta, para retirar os 0ssos e levar para o museu, mas
quando ele vai abrir a baleia, ela explode por causa dos
gases. Entao eu comecel a cruzar a escultura da carpa, com
o desenho do Bruegel, com o video do bidlogo abrindo a
baleia. Se vocé olhar para a maneira como o homem esta
abrindo a baleia, o corte é muito parecido com o do
desenho do Bruegel. Eu achei isso muito curioso. Ainda
tem um outro dado que me chamou a atencao: no dia
anterior, ou na semana anterior, eu fiz desenhos de

observacao das carpas no lago e algumas das carpas, uma das
carpas pelo menos, era laranja, um laranja muito forte.
Quando eu olhei para a roupa do bidlogo, que também era
laranja, eu comecei a inventar uma estdria em que ele era um
cacador fantasiado de carpa para enganar a carpa. E essa
roupa laranja, para mim, virou um disfarce de carpa. Eu
comecei a fazer desenhos cruzando todas essas informacoes.
Outra representacao de peixe interessante para mim esta
nesta pintura do Manet, uma pintura que eu realmente gosto
muito por vdrios motivos. Nesse contexto, vocé tem a faca
ao lado do peixe, o que € natural, porque uma pessoa val
abrir o peixe para limpar, mas essa faca preta, proximo dessa
enguia, preta também... e essa pintura € pequena, e ele é
incrivel, porque ele fez com que pequenos nacos de tinta
virassem escama. Ele ndao estd desenhando uma escama, mas
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a tinta vira escama.Vocé tem a sensacao de quase como
se pudesse perceber o tipo de oleosidade que fica na
superficie desse peixe, o cheiro que vocé pode sentir
quando olha essa pintura. E incrivel, é muito bonito, como
pintura. Era uma coisa que morava na minha cabeca e
veio a tona também. (...)Eu, as vezes, comecava a fazer
desenhos mais complexos, jd no atelié, como aquarelas
grandes, com folhas de 80 centimetros. Também comecei
a fazer gravuras. (..) Eu ja sei que quando eu mudo de
meio, quando eu nao sei como ir adiante, s6 a curiosidade
com o meio jd me da combustivel para me mover mais,
entdo quando eu nao sabia como ir adiante com os
desenhos, eu ia desenhar na chapa de gravura e o préprio
atrito altera sua maneira de pensar, porque o atrito da
chapa de gravura € diferente do papel, entdao isso muda o
seu tipo de concentracao. Essa gravura era baseada num
desenho que eu tinha feito no meu caderno. Com o
desenho feito, que era um desenho com aquarela, eu bati
a chapa de gravura por cima. Entdo eu fiquei satisfeito. O
que eu achei interessante é que eu nunca tinha feito isso,
misturar as minhas gravuras com uma aquarela ja pronta,
mas nesse contexto ela faz sentido porque eu vejo a
mistura de meios, ou seja, gravura e aquarela, metal
batendo nesse papel, da mesma forma que os objetos sao
de natureza diferente na casa: a maciez de um tapete e a
dureza da madeira... tapete e pintura, né, meios diferentes,
escultura de pedra misturada com a toalha de mesa...
Entdo, para mim, a mistura de meios funciona de forma
analoga. Segui desenhando. Agora sao desenhos maiores,
por exemplo, sao desenhos de 80 centimetros, ja nao é
uma anotacao tdao pequena. A fisicalidade do nanquim
passa a contar. Isso jd era uma mistura daquele quadro
idilico das criancas pescando, mais o caranguejo, e acabou
virando isso. (...) Eu arrumei alguns caranguejos para
pintar de observacao, esse € um deles, esse € outro. Eu
comecei a fazer uma escultura também, porque tem uma
parte de Egito no acervo da fundacdao. Tem um sarcéfago
de um gato, tem mascara mortudria, enfim, tem pecas
lindissimas. Eu resolvi fazer uma mudmia do meu bairro,
entdo eu comecei a fazer uma muimia de Botafogo, da

Real Grandeza. Eu encontrei uma perna na cagamba de lixo e
level comigo, s6 que o motivo pelo qual eu level a perna e
associei com a mumia € que eu havia visto, ha um tempo atrds,
um sarcdfago do século I, quando o Egito estava sob a
influéncia do Império Romano, até onde eu entendi, que era
tridimensional e volumétrico, mas o curioso era que s6 que o
rosto nao era pintado com o mesmo tipo de linguagem, ele
era um rosto que parecia uma pintura romana, (...), sé que ele
era plano, encdustica sobre madeira. Fayoum (...) Quando eu
olhei paraapernanacacamba de lixo,uma perna tridimensional,
(...) vi que ela tinha um corte seco, jd que era a perna de um
manequim, e eu lembrei dessa mistura de bidimensional e
tridimensional num objeto sé. Entdo eu comecei a montar
minha mumia, e a cabeca da mumia tem essa parte que € de
segurar fio elétrico, enfim... SO que n3ao deu certo, eu nao
gostei.Eu achei que ndo funcionou,nao achei muito interessante
depois que passaram algumas semanas. Entao eu resolvi
destruir isso, s& que na hora que eu resolvi separar as partes,
eu ja estava com essa estoria do peixe-baleia na cabeca. Entao
eu usei a perna para construir essa baleia que fugiu do lago de
carpas. E o resto eu montei aquela outra figura que tem uma
estrutura linear vertical, que me lembrou uma estrutura de
Giacometti, pelo aspecto tdao vertical. Quando eu levei isso
para o meu atelié, ao invés de pintar uma natureza morta de
um caranguejo, eu acabei me interessando mais pelo cacho de
caranguejo, como ele é comprado, porque ele parecia um
tumor, ele nao era mais um caranguejo. Eu pensei, “caramba,
eu nao me lembro de muitos quadros com o cacho de
caranguejo’, eu estou mais acostumado a ver o bicho separado.
Quando eu olhei o cacho, eu nao consegui identificar cada
bicho direito, entdao isso parecia uma espécie de tumor. Se
vocé pensa no que eu estava falando no inicio, sobre a ideia
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de morte dentro da casa, a lembranga de nossa propria
finitude, o tumor ndo parece tao absurdo, né? E como
vocé tinha essa escultura que tinha a barriga aberta, eu
acabei misturando, como modelo, essa escultura e o cacho
de caranguejo e fui pintar isso ao invés do caranguejo

separado. Deu nessa pintura que esta do lado esquerdo.

Na verdade, esse corpo faltando partes dialoga com a
prépria casa, porque as esculturas estdo todas faltando
partes. Parece também com a escultura que eu tinha
acabado de desmontar e essa perna com que ele parece
estar empalado ou espetado, € a mesma estrutura das
barras de madeira que as criangas estao usando para a
pescaria e também € a mesma estrutura vertical que eu

tenho do pedestal do soro, que eu usei para essa escultura.

Enfim, deu nisso. Esse olhar pra cima parece uma pintura
que tem na casa, a pintura de um santo com um olhar de

quase dor e transcendéncia, com o olhar virado pra cima.

E uma das poucas pinturas com cor, justamente porque
nesse cartao de tapecaria dava para ver cor. E eu pintei na
mesma proporcao de uma porta que fica ao lado da cama
da Eva, que dava para a varanda. Essas sao algumas coisas
no meu atelié, como eu ia juntando as coisas, para eu
comecar a pensar como lembro do curador perguntando
pra mim, como vocé imagina que este trabalho ird se
comportar no espaco!”’, Respondi “ainda nao sei.’, mas a
partir de um determinado momento, depois de um més
e meio de trabalho, comecei a ver que a propria maneira
que eu organizava as coisas no meu atelig, tinha comecado
a se tornar um trabalho, a maneira com que eu apoiava a
cadeira, que eu apoiava os objetos... entdo eu comecel a
sentir que apesar de eu nao ter certeza do que ia
acontecer, algo ja estava comecando a se pronunciar. Foi
o que eu falei para ele e ele deu um voto de confianca. Eu

podia mostrar essas coisas para ele e era uma forma de
dialogar também. Eu ouvia as opinides e comentarios dele
e usava isso. Uma das coisas que eu fiz quando cheguei no
meu atelié, foi comecar a fazer testes com dgua sanitdria
sobre veludo, que algo que eu mencionei no inicio da fala.
Eu ndo tinha veludo, mas eu me lembrei que eu tinha uma
caixa, dessas de papelaria mais de enfeite, sabe, papelaria
de enfeite, que ndo tem nada Util.. e a minha mae tinha
uma caixa, de uma dessas papelarias, que era de couro e
dentro era forrada de camurca ou veludo e eu tinha
guardado essa caixa para guardar fotografias. Quando eu
lembrei dessa caixa eu falei, “ah, eu posso fazer alguns
testes agora, para anotar esse pensamento!” Quando eu
joguei dgua sanitdria nesse material, eu vi que ficava
dourado, e eu ndo acrediteil Porque a casa era repleta de
veludo e folha de ouro, ou seja, alguns simbolos de riqueza
e poder, fora o tipo de pintura, que também € um tipo de
simbolo de poder. A ideia de que a dgua sanitdria, alids, a
corrosao dela, ao invés da perda e da faléncia de um
material, vocé gerava ouro e vocé podia fazer esse caminho
de trds para a frente depois, eu achei que era um simbolo
interessante. Vanitas, né. Achei isso um assunto muito
interessante. Eu comecei a pensar, “ah, entdo eu vou
trabalhar com veludo, vou forrar a parede inteira com
veludo”, sé que quando vocé comeca a testar a coisa de
verdade, vocé percebe que a parede era de veludo verde,
eu queria veludo verde, e quando vocé joga dgua sanitdria
no veludo verde, vocé percebe que ele nao perde pigmento
da mesma forma que o vermelho. Percebi que o vermelho
que eu estava usando nem era veludo, era camurga, por
isso a cor ficou tao clara. Entdo vocé comeca a ter que
lidar com uma série de outras questdes. Ao invés de pensar
a maneira como o veludo tinha virado ouro com a dgua
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sanitdria, eu comecei a olhar para a maneira com que
diferentes cores de veludo, de fato, quando eu jogava
dgua sanitdria, geravam outras cores. Alguns geravam
laranja, outros geravam rosa, entdo eu comecei a gerar
uma paleta de cor mesmo, com a corrosao do veludo
pela dgua sanitdria. Esse € um teste em outra escala, tem
mais ou menos 2,2 metros, comecando a fazer testes no
veludo. Esses sao alguns outros. No veludo, € muito dificil
de empurrar a dgua sanitdria. Eu, obviamente, tinha que
trabalhar na horizontal, porque quando ela cafa, se ela
escorresse, ia lavar a superficie inteira. E dificil arrastar a
dgua sanitdria porque ela fica empocgada, entdo vocé
acaba usando o pincel como se ele fosse um rodo, vocé
tem que empurrar uma poga, vocé nao estd dando uma
pincelada. Eu comecei a usar esténcil com um borrifador
com dgua sanitdria para tentar ter um pouco mais de
controle no uso dela.. uma possibilidade. Essa outra
Imagem, mais complexa em termos de camadas, tem a
ver com o uso do esténcil. Outra coisa que eu percebi,
era que o pastel seco se fundia totalmente com a fibra
do veludo e vocé nem percebia mais a presenca do
pastel, parecia que ele se transformava em veludo. (...)
Chega de falar sobre o processo, porque eu poderia ir
até amanha falando. Eu vou mostrar s algumas imagens,
rapidamente, en passant, da casa, para quem ainda nao
fol ter a oportunidade de ver do que eu estou falando, e
entdo a gente abre para perguntas, se alguém quiser
perguntar alguma coisa. Eu vou passar rapido. Essas sao
algumas pecas de mobilia, (...) foi no que o veludo se
transformou. A medida com que eu fui trabalhando, eu
fui percebendo que a dgua sanitdria ndo pegava sobre
esse tecido, porque ja era velho, entdo eu comecei a
cortar o tecido e usar o estofo como pigmento, como
corbranca.Comeceiainventarestruturas para comportar
os desenhos e as pinturas, ou seja 1a o que for que eu
estivesse fazendo, porque eu nao podia usar as paredes.
Eu comecei a criar coisas que nao eram “‘de parede”,
mas que eram metade desenho, metade escultura, onde
eu encaixava os quadros. Aquele boneco comecou a

virar um teatro, a cadeira comecou a virar um teatro... Isso
era a maneira que eu organizava as coisas no atelié. Outras
experiéncias, video. Aquela escultura acabou dando nessa
escultura: na barriga da escultura eu botava um video. Tem
pinturas também. A maneira que eu organizava os desenhos
proximos as pinturas, isso ainda no atelié. Isso € um biombo
que eu fiz, justamente para poder usar o chao, articular o
espaco do chdao e o desenho. Eu passei trés dias forrando
Isso aqui com seda embebida em gesso e cola para criar uma
superficie de pintura. Eu achei que ficou tdo bonito que
depois eu nao queria pintar em cima, porque deu muito
trabalho para tirar todas as bolhas enquanto eu estava
fazendo! Isso € a casa. Eu vou mostrar para vocés, para
sentirem o clima das obras instaladas na casa, ver como ficou.
Essa foi a Unica obra que eu jd tinha feito antes da exposicao,
todas as obras foram feitas para a casa, mas essa’homem
jogando baralho”, (quando o) Marcio viu, ele disse, “a gente
precisa levar essa obral”, e eu fiquei muito feliz, porque eu
também queria. Algumas obras ficavam quase invisiveis, como
essa pedaco de veludo preso no missal, ficava amalgamado
com a casa de uma maneira muito interessante, enquanto
que o biombo entrava na casa de uma maneira um pouco
mais agressiva. Entao vocé vé os veludos na porta, na lareira,
as obras misturadas com o acervo, a cadeira ficava misturada
com a mobilia, essa pintura que faz uma transicao da pintura
da direita com a pintura do centro, a maneira com que o
branco da caveira da pintura se mistura com o branco da
escultura e a escultura também nao tem a cabeca, entdo elas
se complementam duplamente... Estd vendo a cor da cadeira
da casa! Era quase igual. 56 que a diferenca de rosa para o
vermelho era do bordado, enquanto aqui, a diferenca do rosa
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para o vermelho € da agua sanitdria. Essa € a sala chinesa.
As carpas ficaram encaixadas certinho ali, e eu nao medi
nada, eu tinha pensado em botar as carpas em outro
andar e no dia da montagem a gente percebeu que era
do mesmo tamanho. Af a ideia do biombo migrou para
esses desenhos também, os quadros... isso € o veludo
inserido na sala daquelas maos quebradas. Eu percebi
que a madeira tinha um arranhdao que era da mesma
espessura do braco desse homenzinho, entao quando eu
o coloquel em cima da mesa, parecia que ele estava ha
décadas af, arranhando a madeira. Esse desenho € o Unico
desenho que eu expus, de todos aqueles desenhos, esse
foi o Unico que ficou numa gavetinha. Esse é o quarto. O
closet. Aquele copinho com a mosca € a Unica coisa nessa
parede inteira, porque eu percebi que as varas de pesca
formavam um ponto de fuga que nao era do quadro, mas
que foi determinado pela posicao do copinho. E a minha
baleia encontrou um ecossistema proprio, agora ela tem
um lar, em decomposi¢ao, mas um lar. E € isso. Eu vou
agora parar de falar e quem quiser fazer alguma pergunta...
Eu vou deixar isso, que € um video que eu tinha feito, mas
ele ndo vai incomodar ninguém.
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PERGUNTAS

Eu queria saber se, durante esse processo que vocé
mostrou para a gente, em que vocé passou por diferentes
técnicas, diferentes meios, pintura, escultura, desenho,
gravura, queria saber se nesse teu processo também tem
lugar para alguma escrita?

Sim, ocasionalmente. A escrita tem um papel estranho
para mim, na minha vida. Tinha épocas que eu escrevia
bem mais, a ponto de fazer um trabalho inteiro baseado

em escrita, com outros dois amigos. Acho que foiem 201 2.

Eu escrevia quando era mais novo, mas nunca mostrei
essas coisas. Depois, na Bienal de Sao Paulo, eu mostrei
alguns textos, mostrei porque que os textos tinham a
mesma |dgica fragmentdria das pinturas, o mesmo tipo
de cruzamento de coisas estava contido nos textos. Eu
acho que isso aconteceu porque, quando eu estava na
Inglaterra, como estudante de tipografia, para o projeto
que eu iria fazer no fim do curso, era tipogréfico e eu
nao queria usar imagens, eu queria me ater ao limite da
palavra. Eu percebi que eu comecei a escrever textos que
tinham um papel andlogo ao desenho. Eles tinham uma
estrutura parecida também. Por outro lado, eu escrevo
ocasionalmente quando eu estou perdido, al eu anoto
s& o que estou fazendo, “ah, essa semana eu tentel
fazer isso, isso e isso, mas nao deu certo”. Comeco a
escrever, anoto alguns pensamentos... Tem uma parte ali
onde estd anotado, ao lado de um desenho... Em que eu
comeco a desenhar e depois comeco a escrever, que eu
falei desse minha teoria dos anjos e dos pdassaros, ali tem
uma série de textos que eu comecei a escrever sobre
O pica-pau com a cabega no vidro e um dia em que
eu estava tomando café da manha e o passaro bateu a
cabeca no vidro... Al /comecei a escrever sobre as minhas
associacoes, o pica-pau, as criaturas que estavam dentro
da casa, as ideia de simetria. Tem horas que esses textos

podem ficar um pouquinho mais abstratos e ja nao se referem,
necessariamente, ao trabalho que eu estou fazendo. E muito
incerto, ndo tem a continuidade do meu desenho. E uma coisa
que me visita de vez em quando. Por exemplo, essa més eu
voltei a escrever algumas coisas, muito estranho, de uma hora
para outra. Eu acho que eu fiquei tanto tempo fazendo coisas
que, quando acabou, eu nao queria fazer mais nada. Eu fiquei
muito cansado. Entdao eu percebi que eu tinha mais forgas
para escrever, e al eu comecei a escrever. Entao esse € o papel
da escrita para mim, ele ndo € continuo, varia muito. Nao tem
o rigor do desenho. O que é bom, né! Fazer outras coisas
com outro tipo de rigor. Nao € que ndao tenha rigor, mas nao
tem a mesma frequéncia. A escultura também nao. Desenhar
e pintar € quase todo dia, mas essas outras coisas sao mais
pontuais. Nesse caso, ainda mais, porque a casa era repleta de
esculturas e eu ndo podia usar paredes, entdo era natural que
eu tenha usado outros meios.
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Pensando no biombo e naquela maquete que vocé
fez, 0 que isso coloca em termos de pintura e tipo de
pensamento?

E muito interessante, porque quando eu desmontei
aquela minha caixa, as paredes dela estavam unidas. Entao,
ndmero um, as proprias paredes da caixa viraram um
primeiro biombo. NUmero dois, o biombo, € uma maneira
de articular o espaco, tem esse dado escultérico, entao
ele articula espaco e suporta desenhos e pintura. Trés,
vocé estd dentro de uma casa, entdo hd uma relacdo
direta com a arquitetura, principalmente por ser uma casa
mais antiga.. No momento em que ele passa a existir
como biombo, vocé tem um ritmo que € incontorndvel.
Nao tem como vocé comecar a trabalhar ali sem pensar
‘‘como € que eu vou trabalhar com um ritmo de quatro
tempos?” Entdo, quando eu fui pintar, eu ndo podia pensar
naquilo como uma superficie sé, eu tive que voltar a
Fundacdao e pensar “quais sao os assuntos que podem
servir como ponto de partida para lidar com esse tempo
fragmentado, esses quatro tempos?” A primeira coisa que
me veio a cabeca quando eu estava |3 foi a estdtua do
Hércules, que era um homem segurando uma clava, af
daqui a pouco vocé tem Marte, que € um outro homem,
de bronze, num tamanho quase igual, mas um pouco
menor, segurando uma faca. Dois homens, segurando duas
armas, em tamanho gradual. /Depois/ vi a escultura do
menino segurando o coelho e eu pensei que ele tivesse
uma clava também. Depois / vi que era uma coruja. Na
minha cabeca, /comecei a criar uma gradacao com ritmo,
um, dois, trés, com os tamanhos das esculturas e espécies
de violéncias, passando do grande para o pequeno e do
pequeno para a crianca. Nao sé em termos de escala,

mas em termos simbdlicos. Eu achei que isso podia ser uma
bom ponto de partida para o tempo do biombo. Sé que, no
meio do caminho, toda essa minha fala se desfaz, porque vai
ficando cansativo. Entdo eu comecei a inserir outras coisas
que me interessavam mais. O verso do biombo é bem mais
intuitivo e esse ritmo ja acontece de forma mais organica
pela repeticdo das ancas dos cavalos. Comecgou a acontecer
uma série de repeticdes que eu nao faria normalmente,
mas foi o ritmo do biombo que me levou a fazer isso.

Eduardo Berliner / Nascido em 17/08/78 no Rio de Janeiro
onde vive e trabalha. Formado em Desenho industrial pela
PUC-Rio, cursou Mestrado em Tipografia pela Universidade
de Reading-UK e estudou desenho com o professor Charles
Watson.Em 2015 participou das exposi¢des ' E se quebrarem
as lentes empoeiradas?!” no Instituto Tomie Ohtake, Pangaea
Il na Galeria Saatchi em Londres, Dark Mirror - Arte latino
americana desde 1968 - Wolfsburg kunstmuseum / Alemanha,
Broken English -Tyburn Gallery,Londres e Projeto Respiracao-
Fundacao Eva Klabin , Rio de Janeiro. Em 2014 exp&s na
Casa Daros, R] durante o semestre dedicado a pintura.
Participou da 30a Bienal de Sao Paulo/2012 e da Bienal de
Curitiba/2011 , foi finalista do Prémio Pipa/201 | e vencedor
do prémio Marcantonio Vilaga/2010. Exp6s individualmente
no CCBB , RJ/2013 e na Casa Triangulo, S3o Paulo/2010.
Desenhou a fonte Pollen, vencedora do Premier Award no
ISTD - International Typographic Award/201| |.Desenvolveu
uma série de desenhos para as Fdbulas de Esopo publicados
em 2013 pela editora Cosacnaify.
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sosre AliCE@

alice € a revista digital do grupo de pesquisa
Fotopoética, aberta para a publicacao de textos e
ensaios visuais submetidos a um conselho editorial
(peer reviewed). A revista pretende constituir um
espaco interdisciplinar de didlogo entre as diferentes
possibilidades do pensamento criador, considerando
as multiplas abordagens metodoldgicas e disciplinares
da producao contemporanea da arte.

INSTRUCOES AOS COLABORADORES

alice ¢ uma revista semestral. Os artigos e ensaios para
publicacao devem conter até / laudas, em times new
roman |2, entrelinha |.5, até 6 imagens (jpg, 150 dpi),
contendo apresentacao do autor com até 4 linhas.

Os interessados, em submeter seus artigos ou ensaios
imagéticos, devem entrar em contato através do
e-mail: revistaalice.contato@gmail.com
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